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Abstrakt (deutsch)

Diese Masterarbeit beschéftigt sich mit der Verwendung von MytheBcience
Fictionr und Supermenseimcomics. Fur dieseUntefangen wird die Storyline
Memento Moriaus der Marvel ComicsSerie New Avengers(2013 2015) unter
Federfihrung des Comicautors Jonathan Hickman herangeZoigser vearbeitd in

der Argumentation des Autors mythische Struktuverd Mythenasthetiken Uber die
Vermittlung zweier Science FictioWwerke WWhen Worlds Collidend God Emperor of

Dung, um Uber das Unterhaltungsmedium Comic eine leberszw.
moralphilosophische Diskussion zum Wert des menschlichen Leabersngesicht
einestodbringendensinnlosen Universuganzustellen (d. i. kosmischer Pessimismus)
Dafur tbernimmt Hickman in Teilen narrative Strukturen aus dem Flutmythos und dem
Chaoskamphotiv (z. B. aus dem babylonischen Schépfungsberiaint)die Erfahrung

einer Menshenddmmerung (d. i. die endzeitliche Erwartung des baldigen Aussterbens
der Menschheit) zu allegorisierelinhand einer Kombination aus religionsasthetischen,
-anthropologischen unegeschichtlichen Methoden di e der Aut or hier
Religionsseno t i k G z u s antersecht fdie sAsbeitjerschiedene Ebenen der
Mythenverwendung in MedierDarunterwerden neben dem Produktionsumfeld des
Comicautors die genrespezifischen Kommunikationsmdglichkeiten von Science
Fiction- und Superheld_innengeschichiarder Analyse beriicksichtigbie Arbeitlegt
zudembesonderen Wert auf eine eingehende, kritische Betrachtung der akademischen
Mythenbegriffsbildungund pladiert letztlich fur eine erzahltheoretische Wende der

Mythenforschung in der zeitgendssischenigrehswissenschaft.
Anmerkung: Das Dokument enthali8 Abbildungen.

Schlagworter: Mythos, Comic; Religionsasthetik; Science Fiign.



Abstract (English)

A

This Mastero6s thesi s exsarthe nagrativetstrueturedcardp | oy me n |
rhetoric of superhero comics within the genre of science fiction. Written by Jonathan

Hickman from D12 to 2015, the Marvel Comiddemento Morstoryline from theNew

Avengersseries is taken as a case study. The central hypstisehat Hickman uses the

mythic structures of thé/lesopotamiancreation and deluge myths as metaphors to
express a worldview here articulated as oM
Humanityod). I n his phil osophtithofddmardifesnc ussi on
a sensel ess, mi s ant hr o pesepotammamytteis facditatedHi ¢ k man 6
by science fiction authors such as Frank HerlfPring, Philip Wylie and Edwin

Balmer (When Worlds Collide Thi s thesi s furtimmghic examine
semiotics with methods adapted from ethnographic writing, aesthetics of religion, and

history of religion. Through this methodological mixture, the research takes a
heightened interest in gerspecific modes of communication in science fiction asmi

peopled with superheroesBy doing so, the thesis advances a critical, pluralistic

approach to the definition of myth and argues for a narrativefourthe study of myth

within the field of religious studies.
Note: This document contairt8 figures.

Keywords: Aesthetics of ReligionComicBooks Myth; Science Fiction
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Mythenddmmerung?

In der Religionswissenschaft werden Mythen als Betatigungsfeld der Religionsethnologie
verstanden, die esnit Religionen schriftioser Kulturen zu tun [hat(Hock 2002: 115)Mythensind
demnach Bestandteil von nieWestlichen, nichindustrellen Religionstraditionen (sogen.
ethnischen Religiongn(vgl. Wernhart 2003: 260273f). Der Westerhingegen gilt alany-
thenlose Gesellschafrgl. Graf 1993: 1). Zwar werden Mythen im Westen noch komimun
ziert, fur eine_n Religionsethnolog_fehlt es aler schlichtweg antGlaubender Westlichen
Menschen in den Wahrheitsgehalt mythischeraBietiten Im Gegensatz dazsind Mythen

i n Uet hni s c hmbazweRet (vogl. ahusterel893: 191f). Dokdnnensie, wie
Wernhart es ausdrickteigentlich nicht erzahlt, sondern m[&}en] zelebriert werdes (Wernhart
2003: 273).Bereits im 19.Jahrhunderbeklagt die amerikanische Schsikllerin Margaret
Fuller, dass e (unseremi analytischen, rationalen Zeitaltemfachan der Kreativitat far

neue Mytholgien manglé (vgl. Richardson 197865). Dem mythenpessirstischen Westen
stehtdemnacle i n myt heneuphori schegegenib&&t hni scher i

Solchen kulturevolutionistischen Sichtweiseachsind jedochdiese euphorischen Ethnien
mitsamt ihre Mythen durch den technologischen Fortschritt und die Westliche Expansion
vom Aussterben bedroht. Die Awlige von Religionsethnolog_innan derWende zum 20.
Jahrhundenvar es daheiso vieleethnischeMy t h en 0 wi e in Btlnographferiest-i ¢ h G
zuhaltenum das mythische Erbe fiir die Nachwelt zu bewatwrghB o g k o v i 121)2 0 0 2

Wendet sich dagegen der Blick auf Mythen von eatendogischen zu eineanthropdo-
gischen Perspektive, wird fdie Betrachtenden ersichtlich, daswie ich hier betonen me
te 1 Mythen eine Form de&eschichtenerzahlerssnd Anthropologisch meint inteligions-
wissenschaftliche@usammenhanglassdas Allgemeinmenschliche zur Grundlage der Erfo
schung eines religionskulturellen Phdnomens herangezoger(wglrdBaier 2006 14). Die
Frage nachdem Aufsuchen, Untersuchen und Konseregn von Mythen in verschiedenen
Ethnien weicht jener der gemeinsamezw. vergleichbareBasis: Wie machen Menschen
Uber Raum und Zeit Erzahlungen zu Mythen und Mytholog\i® kann ein Mensch tber

Raum und Zeit Mythos &ul3ern?

Eine solche anthropologisehPerspektive verlangt fir die Untersuchung eine gewisse
Selbstreflexion, ein Zurtcktreten von Religionswissenschaittieen, unddie Einsicht dass

alle Phanomene und Untersuchungsgegenstande von Gessteist und Kulturwissenscha

! »the age of Greeks was the age of Poetry; ours was the age of Antisisuld not crate a Mythology
(Fuller zit. n. Richardsdl 978 65)
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Prolog

ten zutiefstanthrgozentrischd. h. von Menschen betrachtet und konstrusnd Nicht die

Mythe macht den Menschen, sondern der Mensch macht die &ftigrundlage seinerrE
zahltatigkeit Daftr muss kritisch verstanden werden, dadgthel (oder richtigerweiséMy-

thos), um als Untersuchungsgegenstand zu taugen, keine religionsgeschichtliche, kulturiibe
greifende, universale Kategorisondern ein eurozentrischer Begriff ist, dbm antiken
Griechenland entstammt und Uklhrtausendeerschiedentlich konnotiert wurdeevor er

seinen Platz in deeligionswissenschaftlicheWerkzeugkiste gefunden h&llerdings muss
gleichzeitig beachtet werden, dass auch die Religionswissenschaft nicht eigenmachtig
bestimmen kannwas nuni w a hMytaelist und was nichlWWe r U My teligiésén Feldn
aullert, hatiberspitzt formuliertRecht denn der Begriff ist hier ein Diskurs, dem ein_eiRel
gionswi ssenschaftler _in nachgeht: Was bedeut

Was bezeichnet esie damitaVaskanndas Phanomeid M t h eifin / die¢was nicit etc.

Wird der BegriffiMythelizunachst ganz allgemein als eine Geschiahtgefasstdie Teil
eines Austausch€£(zéahlen zwischen Sender_innei&rgzahler_innepund Empfanger_innen
(z. B. Zuhorer_innehpist, dann muss festgtellt werden, dass, wie der ungarische Folkorist

Vilmos Voigt betont, Geschichtenerzahiemmerzeitgendssisch ist

»Even if we concentrateonlydtale® i n t he proper sense of the term we
classify as tales in areit Egypt and in the present day, from Greenland to the Sahara and Taiwan. Within at
least four or five thousand years of taletelling from five contingnts,er e i s al ways a pl ace f
storytelling«
(Voigt 1990 23, meine Markieruny

Mythen oderandereFormen desseschichtenerzahlerabenwederin der konsumistischen
(Post)Moderne an Furtion eingebiif3t, noch sind sie gesellschaftlichmarginale vernat-
lassidparePositionenl g e d r. Gencpithten wie Marchen oder Mythen werden, idesdisti
gesehen, nicht (nur) an der Bettkante dem Kind dem Elternoder den Grol3eltern vorgel

sen, um es zurkinschlafenzu animieren sondern sind selbst Methoden der Betriebswir
schafti also, dem Management von Wirtschaftsunternehmseg.(i Fi r oderti o nr z e
nend. Diese Form des betriebswirtschaftlichen Geschichtenerzahlens nennt sich intder wir
schaftswissenschaftlichen Literat(Corporatg Storytelling (vgl. Fog et al 201Q Kriger
2015 Thier 2010 und wurzeltin der Methoddearning histories welche amMassachusetts

Institute of Technologgkurz MIT) im US-amerikanischen Cambridgeon einer groken Gruppe
von Forschern, Journalisten und Managern grof3er Unternehmen (z. B. Federal Express, Shell, Philips, Hewlett

Packard) entwickeit wurde (Thier 200: 3). Diese Methode dient einerseitsa. dem Human

Resource Manaagnent(d. i. betrieblichstrukturierte Verwaltungind Organisierungon Mit-



Mythenddmmerung?

arbeiter_innenund andererseits d@ublic Relationgkurz PR;d. i. Kommunikation mit der

Offentlichkeif) sowie demBranding(d. i. Erstellenvon Markenprofienfir Konsumguiter).

In all diesenFéallen dientStorytellingder KommunikationSo fungierte die betriebswar
schaftliche Erzahlmethode B. bei de’Voestalpine Stahdls Formzur Erfassung und Weite
gabe vorkulturellem Wissen undur Projekterfahrung zwischen zwei Projektteams zum Bau
einer zweiten Feuerverzinkungsanlage (vgl. Thier 2010: 4). Ebenso wird sie fur die Erstellung
von Erfahrungsgeschichteson ausscheidenden Expert_inneerwendetum Erfahrungses-
sourcen( Knowthowd ) m Unt er n e h mdamitngue Mitatbeitér tineem {eichter in
Arbeitsablaufe eingschult werden kénnen, waslgekosten einsparen sdligl. Thier 2010:
30).

Im BrandingProzess erzeugt das Geschiobtedhlen Werte und Emotien um einen
Konzern oder ein bestimmtes Konsumprodukt (vgl. €bgl 2010: 22f). Was dann zwischen
Konzern und Knsument_in kommuniziert wird, ist nicht die Ware oder die Marke selbst,
sonderrihr Abbild (Imagd), derideelleOVertider Wareoder Marle:

»HarleyDavi dson [ é] represents the story of Afreedomo,
nutshell the story reflects the brand valuds.
(Foget al2010:50)

Nike, die griechische Personifikation des Sieges darh Schlachtfeld undn sportlichen
Wettbewerben (vgiBellinger 2002 359, wird im Corporate Storytellingzon eine religios
mythischenFigur zu einerkonsumgesellschaftlicineAllegorie T einem Sinbild (Imageg i
konvertiert wie die KulturtheoretikerirDebraBenita Shaw ausfuhr

e[ T]he shoes that | éd&m wearing today are actually cory
1950s. You might ask why the hell 1 6m wearing a higt
only my fingers are gettingarey)x er ci se. The answer might be that | d6ve

a technologically mediated appeal to my need to consider myself fashionable or practical or a member of a social
elite.«
(Shaw 2008: 2%

Auf der aaderen Seite werden Geschi&moder erzahlerische Elementécht nur als b-

triebswirtschaftliche Instrumente eingesetzt, sondexkdénnenals Romane, Filme oderiVV

% Esist jedoch kritisch anzumerken, dass das, was die Autorenshiey nennen, vielmehrin allegorisches
Zeichen ist. Die Markenzeichen erzahlen keine Geschichten, sondern sind wenigstens Motive, um Geschichten
Uber Freihat oder den Siegawillen um diese herum zu entwickeln. Eine Allegorie, wie wir unten sehen werden
(vor allem S180und S193), ist, einfach gesagt, ein Bild oder Zeichen, das fur etwas AbstraktessiMike

steht fur den Siegeswillen oder Erfolg. DNikeSymbol auf Konsumprodukten repréasentiert, &hnlich wie die
griechische Gottin Nike in der Kunst, den Sieg.
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deospieleselbstz ur UGUSubstanzd vwemenkobersetkindpriReligianssd e n
senschatftler Hans Gerald Hodhss z. B. Computeund Videospielékurz Game$ mytholo-
gische Grundmotive wie dieatenteuerliche Sucke(auchQuestgenannt)enthalten(vgl. Hodl
2003a 515). Dieses Grundmotiv trithtm Augenscheinlichstem den frihenGamesder
1980er bzw. friihen 19@0 Jahré wie Super Mario Bros.Ki n g 6 sodeQuegersdtof Ze
da®i zutage; und lasst sich auch in rezenten VideospieleXeneblade Chronicles 2017)
wiederfinden das dieQuestmit anderen mythologischen Elementen aus Daoismus, Gnosis
und griechishen Mysterienkulterzu einer Suche nach dewieltenschopferdem Architek-

ten vermengt

Den Grund fiur die Allgegenwaértigkeit von Erzéhlungen siebt dmerikanische Dhe
buchschreiber Andy McKem dem »unstillbaren Appetik desMenschen auf Geschichtedie

sich fur ihn als eine Konstante im menschlichen Afitagendarstellen

eStory is not only our most prolific art fork but
ing hours. We tell and t ardeverthenwsetdeam e s
(McKee 1997 11)

In McKees Konzeption wurzelt diese U Atp(p 8adirfnisnach Lebensorientierung, die
traditionell von den vier gesellschaftlichéBauleri i Philosophie WissenschaftReligion

und Kunst 1 bereitgestellwurde, welcheaber mittlerweileftir die Mehrheit der Menschen
unverstandlich, unzuganglictder, wie im Fall von Religion, schlioheg ritualistische He-
chelei (>empty ritual that masks hypocrigy sind.Von diesenSaulenbietet nur dieKunsti genai-

er, die Erzahkunsti ausreichende Verflugbarkeit und Zuganglichkeit, die sie fir McKee zur
dominarten Institutionflir Lebensorientierung am Ende des letztahrhundeg macht.Statt
Hegel, Soziolog_innen oder Priester_innen gebenkinas, Buchhandlungen, Theater oder
Fernsehewnlem LeberSinn(vgl. McKee 1997: 11f).

An McKees Standpunkt illustriertich, dasssich das Geschichtenerzahlen in der (Post)
Moderne veradndert: Neue Variationen einer Geschichte kdnnen ihre Motive moderrisieren

demnachkénnen Zuge, Telefone oder Fernsehapparateiner itraditionellerii Geschichte

® Mittlerweile haben sich auch eigene Uberspannende Mythologien von langlaufenden Vielsesigin wie
Legend of Zeldgebildet, die einzelne Spiele miteinander narrativ verbinden. So besitzt die Spielewe&ldvon

da eine eigene Erschaffungsmythe, etwaige Schriftsysteme, kulturelle Evolution und mehrere religi@ése Syst
me, die daseinfachgdQuest-Motiv erganzen und die einzelnen Spiele zusatzlich mit Bedeutung aufladen ko
nen. Bspw. sind die drei Hauptfigurerder Protagonist Link, die Prinzessin Zelda und der Schurke Ganandorf
einem Reinkarnationszyklus unterworfen: Wann immer Ganondorn&tsrnation des Bdsen in die Spielewelt
Hyrule zuriickkehrt, werden Link und Zelda wiedergeboren, um ihn aufzuhalten. Zeltlssateiem Spiel
Skyward Swor@2011)die Wiedergeburt der Schutzgéttidylia dar, wahrend Link der Held der Gottin Fir
zuditzliche Informationen zur Mythologie vdaregend of Zeldévgl. Shioya / Richardson 2013

4
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Mythenddmmerung?

erscheinenAndererseitkann sich die Motivation bestimmter Geschichtegrandernda sie
ihren religiosen oder fabelhaften Charakter verlieren. Selbst das ProdukitnehBistribut-

onsumfeld nimmt Einfluss auf die Form, die Geschichten bspw. im Fernaehehmergvgl.

Voigt 1990 23).

Geschichterbeziehenfolglich Jetztzusinde mit ein, sodass saktwalisisredc h st e
und ihre Funktion an die jeweiligen gesellschaftlichen Umstande anp&tsdrei besitzen
zahlreiche narrative Medien und Genres den AnsprdielNeueMytho | ogi e Udunser er
und Gesellschaft zuerkorpern Si e soll en im dzivilisierten

einnehmen, wien pr i mi t i v e nuntérfleh &ngkennGlieclo icrem.

So sieht z. B. @s AutorinnerPaar Alexei und Corey Panshin im HrlgenreScience Fg-
tion die neue, legitime Form von Mythe®ie nehmenn ihrem mit demHugo Awardausgg-
zeichnetemSachbuchThe WorldBeyond the Hill(1989) einen religionsevolutionisschen
Standpunkt zuMythen en. Beeinflusst van MythologenJoseph Camml (vgl. Panshin /
Panshin 2002671), steht fur sidranszendenin Zentrum einer Mythenerzahlurgggl. ebd.:
14). Sie argumentieren, dass ab dem Jihrhunderder rationale Materialismus, gepragt
durchdi e auf kommende Uneue WeoodeeDescartesadllesiwau m Ke
nicht Uberprift, gemessen oder logisch argumentiert werden konnte, in Zavelfellhrer
Meinung nacHiefResich dieser Bruch in der Literaturgeschichte deslafirhundeg ablesen
(vgl. ebd.: 171)

»In the early yearsfahe Seventeenth Century, Macbeth HamletandThe TempesShakespeare might write
of witches, ghosts and magic. Even as late as the 1660s and 1678@sdise LosandT he Pi |l gri,més Pr o
John Milton and John Bunyan could still write with thd eeriousness of Hell and Heaven. By the 1690s, this
was no longer possible. The transcendent symbols of traditional mythic literature could no longer be considered
plausible. As things of the spirit, they had no part in a material world.
(Panshin / Panéin 2002:18)

FantasieeicheLiteratur wirdim Narratv von Alexei und Corey Panshin ab dem Ende des 17.
Jahrhundes rar oder kleidsichfortan,wie Jonathan Swift&ullivers Reisei(1726) in Sat-

re. Erst im Laué der Jahrhunderte entwieksich mit derScience Fictioreine Literaturgg

tung, die die spirituellen, transzendenten Kréfte der Mythen mit dem neuen, rationalen De
ken vereie (vgl. Panshin / Panshin 20028f). Diese Kreuzung von Transzendenz undsWi
senschatft illustrieren sie mit der Autorin Ma®helley und inem Werk Frankenstein oder
Der modernePrometheug1818) (vgl. ebd.: 35f 37f), die Uber die Verbindung von damals



Prolog

neuen wissenschaftlichen Erkenntnissen sowie méglichen Zukunftsvisidigefirope der
superscienceentwickelt, indem es ilem Protagonisin Dr. Viktor Frankenstein gelingt,ie
nen aus zusammengesammelten Leichenteilen erschaffenen Meraahdmeben zu erer
cken(vgl. ebd.: 3135; 371).

Science Fictiorstellt sich somit fir Panshin und Panshin als Westliche afjtrm dar,
derentranszendent&rafte sich nicht magisch, sondern wissenschatftlich plauéiléérnin
der Science Fictiorstellen sich transzendente Wesen nicht als Damonen oder Geister dar,
sondern als mechanische Roboter, mutierte Menschen oder Aul3erirdiscleenerPlare-
ten. Auch werden jenseitige Welten nicht melurch Ober oder Unterwelten lokalisiert,
sondern befinden sich irgendwo Mieltall, dem Forschungsbereider Astronomie, oder in
Parallelwelten, die sicanhand vormathematiscttheoretischen Modellepostulierenlassen
(vgl. Panshin / Panshin 2002: 14).

»As a myth, science fiction speaks in their own language to those persofistwhoi n k  Wess pgeepten , 0
who are the product of the logic of Descartes, the physics of Newton, the encyclopediserof, fhe skejpt
cism of Voltaire, the practical experimentation of Franklin, the biology of Darwin, the inventions of Edison, and
the revised relativistic physics of Einstein.
(Panshin / Panshin 2002:)14

Dass dieScience Fictiorhintergriindigein technokatisches Weltbildeflektiert, das die Ske

lung des Menschen in einem unendlichen Universum behardgt Ho6dl mit der Fernse@s

rie Star Trek: The Next Generatio8ie gibt denmythischen Elementee i nen Uni et zs ch
Bedeut ungsr a temeenud der Mittenteeatisieét wird, die mit dem modernenok
pernikanischen Weltbild einhergeht(HOdl 2003a: 517)Statt im Mittelpunkt aller kosmischen
Aufmerksamkeit zu stehen, zeige diechtechnologigerte Star TrekZukunft »den Menschen

aber am Rareldes Universums, einsam in den Weiten des Welallsickgelassen (ein Thema, das Nietzsche

in seiner Philosophie [ éKk(ebdnbd#). wi eder behandelt hat

Ein weiteres rezent&senre das siclebenfallsin einer legitimerNachfolgezu denantiken
Mythologien wahntsind dieSupermenscheBrzéhlungen, welche vornehmlich in Form von
einzelnen Comicheftemerbreitetwerden und in den letzten Jahren die Kenaw&ndemit
Filmen wie demAvengers, Iron Man oder BatmarSeriendominieren Diese Verwadtschaft

untermauern Comicwissenschaftler_inremhand vonikonogrgphischen Ahnlichkeitenmit

* Die heute fantastisch anmutende Idee, woméglich eine Leiche wieder zum Leben erwecken zu konnen,
stammt aus Berichten von galvanischen Experimenten, die ChartesndaGrol3vater Erasmus betrieben hat

(vgl. Panshin / Panshin 2002: 349er italienische Arzt Luigi Galvani entdecktevissentlichim 18. Jahrho-

dert in einem Experiment, dass sidie Muskeln von losen Froschschenkeln durch elektrischen Strom bewegen
kdnnen (Galvanismus¥salvanisErkenntnisse wurden von Alessandro Volta fir die Elektrizitatslehde zur
Entwicklung der elektrischen Batterie einbezodegl.alumniTUGraz 2039
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den antikgriechischen Herdnnengeschichten (speziell HerakleBhlglich reiht der Gerra-

nist und Comicforscher Thomas Nehrlith Reader Superheldd2018)zun&hst den tr@-

ni schen Kampf zwischen den Helias,di@Zwdfcibe-1 | es u
ten des Herakleaus derBibliotheken de#\pollodor, dasNibelungenliedund dieEddader
SupemenscherGeschichtevoran (vgl Nehrlich 2018: 2833; Etter / Nehrlich / Nowotny
2018: 3%70). Diese Eimrdnung von Supermenschaneine Ahn innenreihe, an dereAn-
fangdie Mythen stehen, geschieht aus literaturgeschichtlichen, aber auch aus disziplinspolit
schen Uberlegungen. Ergiber Vergleichvon Comics und Mytheaufgrundvon Neuinte-
pretationen voThor oder Hercules odewufgrund von Namensverwandtschaften von $upe
menschemit mythischen Wesemnvie Cyclops(vgl. Stahl 1976: 2)foderProteugbeide aus
X-Men) bzw. Shazam, zwar Sinn,verleiht diese literarische Nachfolggem meist unte-
schatztenComicmediumeine Aufwertunginnerhalb der WissenschdftAugust Stahls Hi-

schatzung dazu lautet wie falgt

€eSeien es nun M2&rchen, Epen oder auch Mythene erst a
hen, sind dieComis [ é] als Gegensta2ande ernsthafter Beschaftig
eine der bedeutendsten Folgen der Reden der AMyt hofllcogi e det

(Stahl 1976: 20)

Nichtsdestotrotz wohnt den Superheld_inaes Stahls Sicht im Hifibk aufihr mythische
Erbe wohl eine gewisgarimitive Religiositatinnei in ihnen aul3ere siammlichdaskapita-
listischeWeltbild. Stahl diagnostiziert, dass die Comies e Mythologie des reinen Wunschdenkens
und des fatalen Glaubens an den unatshaien Fortschri¢ (1976: 23) sindAuch das zugrunded-
gende Menschenbildrientiere sich am leistunigstonendendeal der Gegenwart (vgl. Stahl
1976: 26f).Die Geschichten beantworteten in ihrer Funktion als Moderne MyttierFrage
nach der Stellungess einzelnen in der LeistungsgesellschdBtahl 197628).

In einerKritik an derMassenproduktion undenMassenmediebeziehtauch der italien
sche Literaturkritiker Umberto Ecoin seinem EssayDer Mythos von Supermaeine
freudodsche, he®ositian kuaCpmids,andemhter Fankulturprimitiv-religitse,
massenneurotische Zigaschreib{vgl. Eco 2018 277, 279):

»Im Zusammenhang der Comics handelte es sich jedoch um massenhafte ReaktionerAufsttesi einer
Gemeinde voslaubigen die den Gedanken [vom Tod einer sympathischen Comicfigur] niclapertrkonnte].
€] Die Hysterie geht auf die Entt&uschung einer Emp

notwendiger Projektionen fehlt. Das Bild stiirzt ein, und damit stiaaeh die Ziele, die das Bild symbolisierte.

® Der Name/Shazarfiist ein Akronym auSolomon, Hercules,Atlas, Zeus, Achilles undMerkur, von denen der
gleichnamige Superheld seine Krafte bezieht @@§l.Databas2019).
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Die Gemeinde der Glaubigeyerat in eine Krise, die nicht nur eirgigiose sondern auch eine psychische ist.«
(Eco 2018: 279meine Markierungn)

Ahnlich wie der oben erwahnte August StajghtauchEcodavan aus dass sich dakapita-
listischeWeltbild in dem popularen Superheld&upermarwiderspiegle Dochi gegensé-
lich zu Stahls Thesen konstatiert Eco, dass si¢h Superheldinnen krankhaft burgerliche
Sehnsichteereinenwirden sodassSupermarein birgerlicher Mythossei der dieUmkehr
des kapitalistischen Gesellschaftslebemsd nicht wie bei Staldessen Vorgaben und Ideale
I propagiere
»[I]n einer nivellierten Gesellschaft, in der psychische Stérungen, Enttauschungen, Minderwertigkeitskomplexe
an der Tagesordnung sind, in einer Industriegesell scl
und in der individuelle Kraft [ é] anbpieanercdichea&der Kr a
sellschaft mul3 der positive Heldedselbstandigkeitswinsche und Machttraume, die der einfache Blrger hegt,
aber nicht befriedigen kann, geradezu exzessiv auf sich versammeln. Superman ist der geeichte Mythos fur diese

Blrger«
(Eco 2018: 279)

Die vorliegende MasterarbdiehandelComics und Science Fictiora | s WMMébhel ogi en
wobeiein kritischer Fokus auf die Fragéd Wa s ukerhaugtMythertiu nd G Wellc he ge
schaftit hen Funkt i on e ngelegtbward. dne dnmare moglishst evaitsichtigen,
ernsthaften Blick auf diese Fragemzunehmenwird eine religionsanthropologische rPe
spektive eingenommedie einen kritisch reflektierten Vergleich von Mythen und ihrenkFun

tionen Uber Raum und Zeit zulésst.

Diese Schrift versteht sicseine Arbeit, die etablierte Ansatze der Mythesitrung ki
tisch hinterfragt Infolgedesseregt sie einenbesondergrof3en Wert auf das Aufschlisseln
der Theoriehistorieind das Dekonstruieren von Begriffen, die im Zusammenhang myt M
then stehefi woflir neben der anthropologischen Siehte religionsébetische Verfahres:
weise Anwerdung finden wird Auch werdenThemen wieGender oder Machtstrukturen
anhand von religionshistorischen Beispielen und bestimmten Myikkuatiert Im Gegensatz
zu einer Mehrzahl von akademischArbeiten méchte ich die Frage aisw Myt h,en si n
nicht mittels einerblof3enAuflistung von Theoriegeb&uden begegnen (vgl. bdfivk 1990,
Segal 2004Von Hendy 200}, sondern bemihe mich um empirische Aussagen, die sich auf
soziale WirklichkeiterbeziehenZiel dieser Malinahmen iss, den Leser_innen newsya-

tuell unbekannt&insichtenund Perspektiven auf Mythen gewahren
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Die Arbeit stellt sich in einethnologisch@raditioni betrachtetabes t at t r, grimr e md e
tverVel kerd die (Post) Mo d e r nir diese¥YW¥easseSieiseit e Ko n
Theorien als erkenntnisgewinnende Hilfsmittel und Werkzeuge, die die Begebenheiten im
untersuchten Feld fassbar machen sollerd die an diese gegebenenfalls angepasst werden
mussenln diesemethnologisckhanthropologischen Raten sollen Kontinuitdten und Briiche
betont und empirisch ausgemacht werden, um die Uberspannende Fragezteklimgn, ob
Mythen in der Konsumgesellschaft noch vorhanden $ityihen werden hier ganz generell
T als traditionelle, religioseErzahlungn aufgefasst die einerseits ikonographisch mit
Gott_innen oder anderen Ubernatirlichen Entitatesgestattet sindndererseitslie Stellung
des Menschen im Verhaltnis zum Kosmos klaren einé Anleitung zur Gestaltung derek
benswelgeben

Um den erforddichen, religionswissenschaftlichen Fokus zu gewahrleisten, werden hier
fur den Anfangausschlie3lich Erzahlungen als Mythen gewertet, die religionshista@iilseh
klassisch griechischdBezugaufweisen. Dieser Ansatz weist einen expliziten Eurozentasmu
auf, den ich aus methodischen Grunden forciame einerseits den zutiefst eurozentrischen
Charakter des Begriffs aufzuzeigen, indem ich die Begriffshistorie von seinen griechischen
Anfangen bis zu seiner Globalisierung»apitel 2nachzeichne. Daraufhin s@hdererseits
eine sozialwissenschaftlich orientiertee€chichte des Erz&hlemsrnehmlichgriechisch @-
pragter MotiveBruchstellen, Kontinuitdten und Transformationen offenlegen, die das Ko
zept UMyt hseider Geschichta erfaheen hain esam Endedes ersten Hauptteils
eben nicht mehr als Tieéthnischer oder primitiver Religionesondern als ein transkultlre

les,(Post) Modernes Phanomedas Erzéhlens zu verstehen.

In diesem Sinne&erfolgt die vorliegade Arbeit einen transmedialen Ansatz zu Mythen; d.
h. dass Mythen nicht nur mindlich, sondern vielmehr medientbergreifend tberliefert werden
(z. B. von Oral zu Textuell; oder von Roman zu Filwgl. Thon 2016 11). Dieses und die
anderen oben umrissena&forhaben werden anhand der amerikanischen Comic3éwe
Avengersiom Verlagshauslarvel ComicsumgesetzZt Da es sich bei dekvengersSerie um
eine seit 1963 erscheinende Fortsetzungsgeschichte handelt, beschrankt sich meine Unters
chungim Wesentlicherauf den Zeraum von 2012 bi2015.Fur diese Zeit trug der Conni
autor Jonathan Hickman die Verantwortung fir die Gestaltung der narrativen Episoden

The Avengersind New Avengersind entnahm dafir mythisct8trukturenund religioseAs-

® Die Untersuchung berticksichtigt ausschlie3lich die Comics in der originalen, englischen Sprache und nicht die
deutschen Ubersetzungen voRaniniVerlag.



Prolog

thetikenaus zweiScience FictiorRomanennamlich Frank Herbert&od Emperor of Dune
(2987 undWhen Worlds Collidé1933 von Philip Wylie und Edwin Balmer.

Uber diese beiden Romane als (kulturelle) Vermittler von Mythen konstruiert Hickman
seineAvengersGeschichte alsciencefiction story in welcher das gesamte Multiversuein
System mehrerer Parallelwelteadlmahlich in sich zusammenstirifolgedessen droht zu
verschiedenen Zenedie Gefahr, dass verschieddtrelplanetenaus parallelen Weltein die-
selbe Raumzeieinbrechen und miteinander kollidieren, was die Zerstérung der betroffenen
Universen zur Folge hatls eine Geheimgesellschaft von Superheldetie llluminati T auf
das Problemaufmerksam wirdstehen sidortan vor einem Dilemma. Wéhrend s@éne Lo-
suing suchenmissen sie regelmafig einfallende Parallelerden abwehren und zerstéren, um

ihre Welt kurzfristig zu retten.

Als Ursachegilt die GottheitRabum Alal,mit deren Geburt sich ein kosmisches Rad der
Zerstorung zu drehen begardie dabei zerstorteRlaneten werden voihremim Multiver-
sum verstreuten Kultu Opfergaben verklartetztlich konnerdie llluminati den Kollaps des
gesamten Systems aufgrund von Streitigkeitdalge ethischerFragen nibt aufhalten, we-
wegen sie ein Rettungshiff konstrieren. DiesefRaumschiffsoll eine ausgewahlte Gruppe
von Wissenschaftler_innen vor dem Weltuntergang retteneine erneute Kolonisierung der
Menschheit in den Uberresten des zerstérten Multiversums zu ermogibeRettungsalkt
on schlagt letztlich f&; nur eine kleine Gruppe von Superheld_innen entkommt deréZerst

rung und strandet Jahre spater auf dem kleinen Planeten Battleworld

Diese Geschichteird dann in @r Miniserie” Secret War§2015)weitergefiihrt Auf dem
PlaneterBattleworld herrscht desus dem vorher zerstérten Marvel Corrifisiversum fe-
kannte Superschurke Doctor Doom alsttéaiser. Es stellt sich heraus, dasslie Ursache
fur das Kollabieren des Multiversumgar. Doom hatte zuvowon der Absichder Schopfer
des Multiversum$ den Beyondersi erfahrendass sie ihre Schépfung im Rahmen eines E
periments auf einen Schlag zu zerstgumen Um das Leberansichzu retten greift er vor
dem Start des Experiments ein Uasgt neben derderstérungsprozessnen geheimen Krieg
zwischen de Beyondersund verschiedenen Fraktionen von kosmischen EntitdtenEaus
verschleiert sein bewusstes Fehlhandeln, indem er einen Kult um sich grindet, indem er ve
schiedene weiblichgesellschaftlichéulRenseiter_innen dazuingt, fur ihn in diesem Krieg
gegen diBeyonderszu kdmpfenKurz vor der endgultigen ZerstérukgnfrontiertDoomdie

Beyondersund stiehlt ihre Krafte, wodurch er selbst zum Gott widerschafft nach dem

"Fur dieOrganisation von Narrationen in Comie&épitel 4 s. u. S87.
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Kollaps aus den Uberresten des Multiversuties iPatchworkPlaneter Battleworld und
kreiert bekannte Superheld_innen uachurk_innen neu, die ihn als Gottkajd€ulturheroen
und Schopfer allen Seinwerehren.Als das Raumschiff mit den uberlebenden 3upe
held_innenauf Battleworld landen, organisieren sie eine Revolte gegeridékaiser Doom
und nehmenihm seine goéttlichen Kraftab, womit sie das alte Multiversum wieder neu e

schaffen.

Um zu belegen, dasiese komplex&torylinemythische Motive und Strukturen itvio-
dernen Gewandeserwendet gliedertsich die vorliegade Masterarbeit in dreTeile (Ii ),
deren Hauptaugenmerk auf einer Verbindung zwischen Ethnographie und Religionsasthetik
beruht So befasst sich das I. Hauptkapitel nach einer Einfihrung in das ethnographische
Schreien mit dem Begr i fini Ladeedes ziveien iKdprels die akadény, r
sche Begriffshbildundkritisch aufgearbeitetvird. Infolgedessemwird iMythelisodann als eine
Form des Erzahlens definitigib S.30). Kapitel 3 beschaftigt sicim weiterer Folgesine-
seits mit dem sozialen Kontext des Mythenerzéhlens. Hierbeideir&/erwendung des iy
hischen Erzahlguts in verschiedenen Medien besondere Aufmerksamkeit geschenkt (ab S.
49). Diesesl. Hauptkapitel dienvornehmich der Vorbereitungler Leser_inneauf die nah-

folgende Untersuchung.

Auf Basis der in Teil | gewonnendainsichtenwerden die Leser_innen im Il. Haupttell
mit der narrativen Religionséasthetik (oder Religionssemiotik) bekanntgeniaieiser Teil
folgt maner Annahme, dassicht nur ganze Erzéahlblécke Uberliefert werden, sondass
auch einzeln&lemente aus bisherigen Mythen, wie Namen, Figuren, Motikarzum, en-
zelneZeicher tbernommerwerden.Um diese Hypothese den Leser_innen verstandlich zu
machen, dienKapitel 4zunachstzur Einfuhrungin die dafur notwendigezeichentheoretische
Methode der narrativen Religionssemidtk 83). Im Anschluss vertiefeKapitel 5 und @lie
verschiedenen, vorfindbaré&spekte der narrativen ReligionsasthetikHickmansAvengers
Geschichte, di e al s erErsaplmustérldes IConecauto auva u f n a f
stehen sind. Dabeaichultvor allem Kapitel 5n die kritische Rekonstruktiormythischer E-
zahlressourceand in das AbgleichemythischerStrukturenein. Dadurch sollen Ahnlichke
ten zwischen dem Flutmythos und Hickmans Geschikbitdret nachgezeichneterden(S.
118). Kapitel 6 zeigt dann die intertextuelle Erzahlstratedes Autors auf, indem auf den
genrespezifischen Erzéahlmechanismdas Novum geblickt wird. In diesem Kapitelwird
illustriert, wie Mythen zum ideologischen Leitfaden fir die Akteur_innen innerhalb del-Han
lung werden(S. 153). Dieser Il. Hauptteil soll, zusammenfassend gesagt, die verschiedenen
Dimensionen des Mythengebrauchs erorieémd den Leser_innexden zusammenspielenden
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PluralismusunterschiedlicheMythendefinitionen in der Erzahlweise von Jonathan Hickman

vor Augen flhren

Der letztei der Ill. Teil erlautert die Interpretatioter herausgefilterten, mythischen Mot
ve. Dieser Teil unterliegt meineaweitenHypothese, dass mythische Strukturen ein Weltbild
T eine Kosmologie allegorisch abbilden undariber eindkommunikationsplattform ko-
struieren, worliber tGber dasenschliche Daseim besagtenKosmos gesprochen wir@dies
ist meinerAuffassungnachdie Funktioneiner Mythenerzahlunddemzufolgesind Mythen
nicht buchstéblichedogmatisch glaubhaftébbildungen gesellschaftlicher Kosmologien
sonderrsiekdnnen auch z. B. soziale Umstande behandéistrieren odeumschreibenlm
letzten Kapitel 7 wirdlieser Ansatz weitaausgefuhr{ab S.175), indem den Leser_innen das
interpretative Lesewon Mythen nahergebracht werden s@hkbei wird Schritt fur Schritt
aufgearbeitet, wie die vorliegendwengersGeschichte einlebenghilosophische Diskussion

Uberdas Leben in einem entzaubertearganglichetiKosmosdarstellt

Daranschlief3t die Schlussfolgerung an, in der nochmals kurz darauf eingegangen wird,
wie Mythen in einer narrativen Religionsasthetik anhand der vorliegenden Geschiclkte eing
setzt werden konnefs. 235). Das Ziel dieser Anbit ist es,bisheriges Wissen zu und Utber
Mythen zu hinterfragen, neue Gedanken fur etwaige zukuinftige Projekte zu erproben und die

Moglichkeiten und Potentiale einer religionsveisschaftlichen Erz&hltheorie auizeigen.
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1. Writing Religion: Religionsanthropologisches Arbeiten

Die Erforschung von Religionedjeh i er zul ande (U Rfetld gg eemanwi ts swinr:
eint zahlreiche Methoden, untgenen historische, vergleichende oder sozialwissenschaftliche
Ansatzeeine UberwiegendRolle einnehmenDie Gewichtung, welcher methodische RBlic

winkel bevorzugt wird, unterscheidet sich traditionelh\t@andzu Land (bisweilen auch von
Universitat zu Universitdt was sich inverschiedeneisziplinsbezeichnuren niedeschlagt
Entsprechench e i C't Udield Religionswissenschaft i n
traditionell aufder historisch@ Methade liegt, mehrheitlichla storia delle religioni(dt. die

Geschichte der Religionemls transnationale Bezeichnustmgwerdendie diversen Richtuor

genz. B. unterreligious gudies(dt. religioses Studiumjderstudy of religiofs) (dt. Relig-

ons oder Relgionerwissenschaftyubsumierfvgl. Stausberg 2007: 296)

Vorlaufer_innen der heutigen Religionswissenschafti e di e Vertrdter i n
|l ektuel |l en RedawhHundesi (o B. Johm $pencei) Fetrieben ihre Unteus
chungen von Religioef) Uberwiegend in einem explizit konfessionellen Rahmen, weswegen
ihre Abhandlungen meist polemisbaw. aus einer nreflektiert christlichen Perspektivab-
gefasstwurden Einen ersten Bruch stellt David HumBatural History of Religior(1757)
dar, dereinen Paradigmenwechsel einleites &t Religion als ein Produkt der Natur betrac
tet (vgl. Stausberg 2007299). Parallel zu Humes odeuchFriedrich Schleiermachers Rel
gionglefinition, sind gesellschaftliche Impulse und Entwicklungen fiir die wisseftiiche
Beschaftigung mit Religion(en) verantwortlicthr Auftreten wird durch soziopolitische
Malnahmerwie die Trennung zwischen Kirche und Stamterdie Religionsfreihejtdie lin-
guistische Entelckung von Sprachfamilien (z. Briedrich Max Miller s u. S.179), aber
auch kirchlichelnteressen wie Missionstatigkeitén B. PaterWilhelm Schmidt,s. u. S.22)
und Kolonialismusisw.)begunstig(vgl. Strausberg 200299).

All diese Einflisse grindetie Religionswissenschadtuf einem eurozentrischeRunda-

menti n2 ml i ¢ h d i ReligignselespReligionewirdianfanglichi und gesellschaf
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lich wohl bis heute als eine eigenstandige, universale Sphare der menschligaitéRan-

geseher(z. B. im Perennialismuss. u.S. 21). Erst mit demreflexive turn mit welchem die
wissenschaftlich&atigkeit unddie implizitenVorannahmerselbszum Gegenstand vogeis-
tesvissenschaftliche(Selbst)Kritik werden erkennen Gelehrtevie der Religionshistoriker

Dario Sabbatucci, dass es keine objektiven Kriterien gibt, bestimmte Daten aus nicht
Westlichen Gesellschaften al“bsinepecadgfybigelch Ur e

gion was walid and functional only in the Western cultural environmefBtausberg 2007: 300).

Aufgrund ihrer wissenschaftshistechen Nahé und Kontinuitati pflegt die Religios-
wissenschaft ein Verhaltnis zur (christlichen) Theologie, die meist undefinierteundch
Situation unterschiedlich ausfalemzufolgewird die Theologie einerseits als Erganzung
zur Religionswissenschaft, anderetsals Konkurrentin aufgefassapf Instituten fallt das
Verhéltnis daher unterschiedli¢Ghvon harmonisch bisimstritteni aus. Auffallig ist dabei
auch, dass zahlreiche Erkenntnisse wumd Fort
fremdentG Disziplinen, wie Philologie, Ori ent
bereitgestelliverden(vgl. Stausberg 2007: 303pementsprechendurde die Religionsws-
senschaft im deutschsprachigen Raum wéhrend der WeiReparblik (1918 1933) von
theologischenAulRenseiter_inner{z. B. Rudolf Bultmann oder Karl Barthder Vertre-
ter_innen anderer Felder (z. Bigmund Freud, Mait Heidegger oder Ernst Troeltgcte-
pragt (vgl. Stausberg 2007: 3048uch wird die religionsoziologischethnologische Dda
schule um Emile Durkheim (Marcel Mauss, Henri Hubert, Maurice Leenhami#\nfang
des 20.Jahrhundeszum Bruchpunktfiir die Dominanz christlich theologischeBichtweisen
auf Religion (vgl. ebd.: 307PDamit pragen Gelehrteaus anderen Disziplinen die Religin
wissenschaft deutlich nachhaltigend einflussreicheals Lehrstuhlinhaber_innen fur e
gleichende Religionswissenschaften Religionsgeschichte (vgl. Stausberg 2007: 3D&ki
transdisziplindre Vertreter, die das Fach in den letzten Jahrzeimat@geblichbeeinflusst
haben, sind der Klassizist Walter Burkert wter Agyptologe Jan Assmann (vgbtausberg
2009: 272).

Liegt der Fokus der Religionswissenschaftch den beiden Weltkriegenunéachst haup
sachlich auf der Religionshistofrizverden in derrihen 1990er Jahren Bemihungen unte
nommen, das Fach fur einen breiteren Zugang zu Religion zu dffiensuche, die in den

Bemiuhungen mindemyamensanderungen der nationalenl unternationalen Dachverbénde

N5F& ' N} 0AAOKS 68SAai 1S8AySY NIdAGEHESydSy t ASHEHNRFF v d
LYRAZOKSY YAl a5KFENXYI4a ©®oDS&SGT = {AdGGST hNRydzy/ 308 Nob
2AL2W O0KAYYL A& OK &(KnoBlEubE09999.A SRSNESIS6 Sy
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Kapitel 1 Writing Religion

von Religionsgeschichte zu Religionswissensctiafthzusetzerynddie teilweise zurtickg-
schlagen werdémn sowehrtdie Prasidentschaft von Ugo Bianalie Namensanderunder
International Association for the Study of the History of ReligilASHR; gegriindet 1950)

Uer f olag Diese Bedmihungen spiegeln aber nicht nur das neue Selbstverstandnis der
Religionswissenschatftler_innen wider, das Feld um Psychologie, SoeialodiAnthropal-

gie zu erweiternsondern erklaren sich eludaraus, dassrubbing shoulders with social sciences

may have been part of a strategy to side with disciplines that got increased attention and a larger share of instit
tional funding than instittionally declining branches of humanities such as philosophy or the study of artiquity
(Stausberg 2008309). NichtsdestotrotAuhrt diese Entwicklungam Ende des letztelah-
hunders mittlerweile zu einer neuen Methodenvielfalihd Herangehensweise aasdThema

(Religioni(vgl. ebd.).

Religionswissenschaft und die Anthropologie

Eine dieser Einflussfaktoren ist das Grenzfach der Kulturd Sozialanthropologie (auch
Ethnologie im dt. Sprachraum veralt®tdlkerkundg. Sie leisteinsbesonderén ihrer Frih-
phase (Ende 19. bis frihes 20. Jhiy damal$ aufschlussreiche Beitrage zur Frage nach dem
Ur sprung Vv qual. Siatsbergi200B: 1) jenen Zeiten stellt ihr Ansatz, auRe
européische Kulten zu untersuchen, eine Innovation fur die Religionswissenschaft dar, die
auf Uberlegungen des schottischen Orientalisten und Bibelforsahiiesn Robertson Smith
beruht.

Basierend auf Edward B. Tylo#sonzeptenfuhrt Smith den Kulturvergleichzwischen
Modernen wund Upreing.Bioyd&mw¥ i Kld.l2PO 2 etebdeleit i
lat. primus dt. der Erstg¢ bezieht sich in dieserRaradigmaauf die Annahme, dassich
schriftlose,aul3ereuropéaisch@esellschaften in einem urspriinglich&nlturel einheitlichen
Menschheitstadiumi einemimmemwahrendenii Na t u r Z befandem(vgl.OKohl 2005
295), sodasslie menschliche Kulturgeschichderrchden ethnologischen Kulturvergleich von
evolutionarenUberbleibset (sogen.survivals?) von der Frithzeibis in die Moderne (und

" wahrend sich der Schweizer oder 6sterreichische Dachverband bereitsranitGhiindung 1977 bzw. 1993

der Religionswissenschaft zuordneten, verschreiben sich die wesentlich alteren Verbénde in den Niederlanden
(1947), Deutschland (1950), Italien (1951) oder GroRbritannien (1954) zunachst der Religionsgeschichte (z. B.
Deutsche ¥reinigung fiir Religionsgeschichtend andern dies erst nach und nach (in Deutschland 2605)

oder im Fall deBocieta Italiana di Storia delle Religigar nicht (vgl. Stausberg 2008: 308f).

'2 Survivalssind Merkmale prahistorischer Vorstellungen unddBche, deren urspringliche Funktion und-B
deutung verloren gegangen sindig sich aber dennoch in zeitgentssischen Gesellschaften erhalten haben (vgl.
BoGxovid 2002: 117).Das Hauptproblem dieser Methode liegt laut Margit Warburg darin, dasse Fo-

sche_in selbst entscheidet, ob etwas egarvivalist oder nicht;»[this is]based ona priorisuppositions of the
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dartiber hinaus) rekonstruiert werdetnne(vgl. Bo g k o v it 117).M Gieser Ansicht
beeinflusst Smith Anthropolodgnnen wie James George Frazéroder die oben erwahnte
franzosischéenkschule unkEmile Durkheimund seinem Neffen Marcel Mauss (vBl.o -k
vi | 208 Q1B): Zudem illustriertbspw. Klaus HocksEinfiihrung in die Religionswisse
schaftvon 2002SmithslanglebigenEinfluss auf die Religionswissenschaft uderenVer-
standnisvon ReligionsethnologieindemHock der Religionsethnologie zwei grol3e Besdhaft
gungsfelder zurechnetMythen als theeetische und das Ritual als praktische Ebérgd.
Hock 2002: 115118)(naheres dazs. u.S.41).

GegenwartigoesitzenAnthropologieund Ethnologie den Ansprughssich mit dem Status von
Mensch und Gesellschaft wekit zu befassen (Hahn 2018 301). Wahrend die Ethnologiév.
griech.ethnos U Vundl légds U K usicthd grdb Jumrissenmit den Lebensweisen von
zundchsiischri ftl osenl, spater da‘beschiftijtgimFrdve st en)
reichwurdesie zu Beginn des 20. Jh. mit deaissenkundgleichgesetztjvgl. Fischer 200B5:
105) orientiert sich die Anthropologie (v. griechnthropos UG Me n s crham@rikam- n i hr €
schenAusgestaltungcultural anthropology umfassendean biologischen, archéologghen,
linguistischen undethnologischenAnséatzen zurErforschung desMenschen unddes
Menschseingvgl. Barnard 2006ali 3). Darunterverfolgt die Anthropologie vielfaltige A
s2tze, um das Ph?2 no meinwerinfleich, wig obenmbéreitsstgestelln t e r s u
wordenistk ei ne kIl ar e Def iimKutturvergleichgefundetivBrdeh kagn o n 0
(vgl. Schmidt 20053 1 1) . Oftmals stellen AussaugdecRk zu O
unserer eigenen Angste und Sehnsixrd@r Hauschild 1993307), sodass die Religionsanthoep

logie vielmehr einer Abfolge von Dekonstruktionenimpliziter, kultureller Vorannahmegleicht

direction and character of historical developme#ts a consequence the method easily leads to tautologies

and/or becomes supported by prejudise(Warburg 1989: 45 zit. n. Brovio 2002: 117.

* william Robertson Smith kann als eine Art Mensainesjingeren, schottischen Kollegen James Georg

Frazer angesehen werden. Als Herausgeber der neunten Ausgalindgrlopaedia Britannidailt Smith Fa-

zer fur die Bearbeitung und Neuerstellung einiger anthropologischer Eintrage. Bieum Totemismus (1885)

ein. Der Totemismuértikel wird infolgedessen von Frazer erweitert und 1887 als eigenstandige Monographie
veroffentlicht. Auch erscheam ein Jalh nach Smiths einflussreicher Vorlesumectures on the Religion of the
Semites(1889) die ersten zwei Bande von Frazklagnum OpusThe Golden Bougfi890) mit welchen er

Smiths Methodikverfeinert und dieMyth-and-RituatSchools. u.S.41) auf Snths Grundlagen begrundet (vgl.

Von Hendy 2001: 91f).

!4 Letztlich scheitert meines Erachtens die Ethnologie (aber auch die KuttthtSozialanthropologie) mit ihrer

alleinigen Fokussierung auf nieWtestliche Gruppen odefMenschen, die im oder dem WestgnT NS YRB 2 RS NJ
y I Y RS NREn inkeSraditighelle Ausrichtungy LINA YA GA PSR +1 € {SNJ 60S3alfx ¢gAS a
untersuchen, beibehalten zu kénnen. Ein krampfhaftes Festhalten an diesen Kategorien verschliefit mein
Erachtens den Blick fur kulturellen Wandel und inteter transkulturelle Kooperationen. Auch muss dietAnt

ropologie ¢ wenn sie ihrem Anspruch, den Menschen allgemein zu untersuchen, gerecht werden ngdchte

ihren Blick auch auf die Westlichen Geseligtdn, Ethnien und Menschen werfen, wofiir meine Arbeit letztlich

pladiert. Gleichzeitig gibt abdrisa Kottas in ihrer Masterarbe@@hetto of the Mindzu bedenken, dassicht
jedeMenschengruppe f a vy a Sy & Ahfk&ngrBinnen, Fliichtlingetc.)verstandenwurde und wird (vgl.

Kottas 2017168173).
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(ebd.)i z. B. die Dekonstruktionder Annahme, Mythen seieBe st andt ei | et hni

gpri mit i v eoder AnRetcheiriges kultuesiten Verfallédazu in»Kapitel 2 s. u.S.
37).

Die Religionsanthropologie hat sicthrotz ihrer anfanglichen Popularitétin Westeuropa
kaum institutionaligrt; so gibt esierfur keinen eigenen spezialisierten Lehrstuhl auf einer
westeuropaischen Universitat (vgl. Stausberg 2008: 312). Vielmehr fristespeziell me
ner Erfahrunghachi ein Nischendasein zwischen Anthropologithnologie Religionsws-
senschaft uneinigenKulturwissenschaften (z. B. Indologid€)aneberbieten bspw. das rél
gionswissenschaftliche Institut deancaster Universitgin eigenes BACurriculum in Relt
gionsanthropologie und jenes an der University of Aberd8ehottland) eine Lehrgang fur
Postgraduiertéen Social Anthropology of Religioan. Durch (oder trotz) diese(r) flieRenden
Grenzen steigt der Einfluss der Religionsanthropologie auf die Religionswissenschaft (vgl.
Stausberg 2008: 312f).

Die Anthropologienimmt vor allemim (teils) schwierigen Verhaltnis zwischen der Rielig
onswissenschaftur Theologieeine abgrenzende Rolle eidie deutsche Theologieagiert
auf die seit den spaten 1980ahren awachsende Zahl von Studierendarreligionswissa-
schaftlichen Institutemit einer Neupositionierung akine Religionswissenschaft, womit sie
religionswissenschaftliche Diskur&eeuzti vor allembei der Erforschung von Christént
mern(vgl. Stausberg 2008: 314#\ls ein ersteoffenerBruch zwischen der Religionswisse
schaf und theologischesowie phdnomenologischémsichten wird die Reaktion von R.
Zwi Werblowsky auf diekeynote lecturéein programmatischer Vortraghe Future Task of
the History of Religionsyon Generalsekreta€Class Jouco Bleeker auf der internatben
Konferenz der IAHR 196(n Marburg gewertet (vgl. Stausberg 2008: 3Ekl 2003 26).
Bleeker postuliert in seinem Vortragdass Religion letztlich die Realisierung eirteinszendenten
Wahrheitist« (Bleeker zit. n. gl 2003: 27; meine Markierunglm Folgenderentbrennterg-
malig eine Diskussion um diRolle derMethodologie in der Religionswissenschaft (vgl. Figl
2003: 26). Werblowsky reagiert mit einem Manifest auf Bleekers Vortrag, in dem er funf
grundlegende Mindestvoraussetzungen fur die ®foggweise in der Religionswissenschaft
vorschlagtvgl. Stausberg 2008: 315).

€eThe second of t he sReligonseissenpchainderstands itsedf astadrgricmos the Hu
manities.It is an anthropological disciplinestudying the religiouphenomenon as a creation, feature and aspect
of human culturg]d ¢

(Stausberg 2008: 315; nur Markierung in Zeile 2 von mir)
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Werblowskys Stellungsnahme wird zwar im offiziellen Konferenzbematht erwahntund
von den Mitgliedern deold schoolignoriert,jedoch unterschreiben zahlreiche damals prom
nente Religionswissenschaftl@mnenwie Brandon, BrelichEliade Lanternari und Marcel
Simond a s biryeaMa n i f(vgl.sStadsberg 2008: 315), wdem spatera Aufkommen
von neua methodischie Ansatze und der Multidisziplinaritatin der Religionswissenschaft
vorausgehtvgl. Figl 2003: 2729) 1 wovon die fur diese Arbeit grundlegende anthropslog
sche Vorgangsweiseine Herangehensweiaantervielenist. Daher legt die Abhandlung ke
nen Wert auf die Findurngpn ewigen, absoluten Wahrheiten, wie in der Theologie odér Rel
gionsphilosophie (vgl. Figl 20088), sondern mdchte in diesem Fali Mythenkultur- und
sozialanthropologischls ein menschengemachtes Phanomen betrachtedasnthemage-

malf desogleid vorgestellterethnographischelethodik bearbeiten.

»Writing is Theory«™:
Wie man mit der Anthropologie
Religionswissen schafft

Die wesentliche Methode der Anthropologie, soziokulturelle Phdnomene wieMyu -

tersuchen, ist digethnographie(v. griech. graphia UBeschrei bung@) (vagl
102) Der Begriff entsteht in Gottingemm Ende des 18lahrhundest und bezeichnatr-

sprunglichi nach dem Vorbild deGeayraphiei das Fach devélkerkundeselbst(vgl. Ging-

rich 2005 70f; Fischer 200& 102. Noch heutebesitztiEthnographig@im Fachzwei Bede-

tungen dasich der Begriff zum Einen auf détrozessder Datenerhebung und zum Anderen

auf das geschrieberirodukt (Artikel, Monographien) von Anttopolog_innen bezieht (vgl.

Sanjek 2006: 193Fischer 200& 103).Eine allgemeine, meines Erachtens Uberborderede D

finition von Ethnographie siehdie als eine beschreibende und theoretisch einbettende Darstellung

eines Volkes bzw. seiner LebensweisgHscher 2008 103).Eine solche Begriffsbestimmunggu
geriertallerdings dass ein_e Ethnograph_in die Kapazitat besdiBesesamtheit einer umte
suchtenGesellschaft in all ihrer Komplexitat abbilden zu kdniemas noch in der Vorske

lung wurzelt, dasssli e Et hnogr aphie Uprimitived, -ueinfa

und-Sammler_innesKulturen) abbitie

Die hier vorliegende Ethnographie versteht sich vielmehr als eine rahmengebendé Textga
tung, die einen Erkenntnisprozess zu einem soziokulturelémomen abbildet und in einem

methodischetExperimenidiversucht, d¢ hier behandelte Untersuchung zum Mythengebrauch

15 Zitat entnommen vorSilverman 2005324,
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in Jonathan Hickmans Supermensci@omicsin eine Theorie zu fasséh(siehe dazwKapi-

tel 4). Da in der Postmodernen Ethnographie die Autoritdt von Ethnograph_innen zutiefst
hinterfragt wird (vgl. Silverman 2005: 324yerden Begriffe unanethodologisch&onzepte

nicht im Vorhinein von mir bestimmt und festgelegt, um Ethnoprojektianevemeiden.

Vielmehr werden meine Begriffe und Methodexplizit gemachtund kritischdiskutiert, ®-

dass eiMrbeith egr i ff von UMythelG f¢gr diese Abhandl
Hickmans und bspw. Hesiods Mythenverwenduradso transhistorische unBulturelle Ve-

gleichei zulasstDiese Arbeitbildet also nicht di€gsesamtheidt er hi er bemandel t
ges el | soddr gdr tder iM@nschheitsgeschiclale, sondernbemiiht sich, einerseits
HickmansUmgang mit Mytherezu rekonstruieren und andererseits doziokulturelle Fiz

nomen urivejnénhVeestlichen, (Post) Modernen Konteststandlicher zu machen

Der personenzentrierte Ansateligionswissenschaftliche Phanomene anhand einer Person
zu untersuchergrientiert sicheinerseitsam ethnographischreVorgehen sich in den Feldie
schungen vor Ort mit Individuen (im Gesprach oakt&glichenSituationen) auseinanderz
setzen und aus den gesammelBatenmaterialierRickschliisse oder Neuerkenntnisad
individuelle Gegéenheiten oder Veranderungabzueiten »that effect shifts in the social order at
largex (Sanjek 2006: 196 Andererseits bezieht sich das Konzept pensonenzentrierteneR
ligionswissenschatiuf einein Lisa Kottagd MasterarbeitGhetto of the Mindiorgestellte A-
beitsweisedenafroameikanischen Comickunstleliba Molei Andersomind dessen Comic in

Verbindung mit seiner Spiritualitau untersuckn (vgl. Kottas2017:5i 7).

Die personenzentrierte Religionswissenschaft steht meines Erachtens explizit im Gege
satz zu demstatischerEntwuifen der Religionssoziologielie Individuen in isolierte Analgs
kategorierunteteilt und Verhalten quantitativ ausdriickie vornehmliche Aufgabdes pe-
sonenzentrierteAnsatzes ises, den Individuezuzuhdrenvgl. Sanjek 2006: 196)nd ihre
Lebenswese, ihr eigenes Verstdndnis und ihre eigene Kultur Anderen (auch mittels Emp
thie) verstandlichund nachvollziehbawiederzugeberfvgl. Salzman 2006366). Es gilt aber
zu beachten, dastie ethnographischen Beschreibungecht nur die jeweils dtersuchte,
sondern auch dedie jeweilige_n Forscher_in widerspiegét. u.Reflexivita). Neben de-
sem humanistischen Blickwinkel sollen aber auch mogliche wissenschaftliche Geseralisi
rungen und Erklarungsansatze bemuht wefdgh ebd.) dieinduktive Schlissfir die Rel-
gionswissenschaft zulassen. Im Mittelpunkt stehleerdie Einbettung der jeweiligen Indiv

duen in ihre eigen@ Kultur undausihrer Sicht auf diesé€s. u.emisch. Gegebenenfalls k0

16 EineyFruhform3meiner theoretischen Herangehensweise kann in deniineEssaylst Selbstreflexivitat im
Comic eindatter of Cultur& gefunden werden (vgKdtas / Schwarzenbacher 201858¢160).
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len populdre Missverstandnisse, die die Religion odert8aplitat des Individuums betreffen,
aufgeklart oder auch Protest gegen solche aus der Sichodeshungssubjekisiitgeteilt
werden(vgl. Salzman 2006: 367Dieses ethnographische Verfahren soll eineréa#isatten
zu dem jeweiligen Themengebiet prowazn undandererseittheoretische Revisionen sowie

Innovationeranreger(vgl. Sanjek 2006: 196).

Im Gegensatz zur theologischen Anthropologiie sen Menschen im Spiegel christi[icher] Ethik
und Lehre betrachtet(Muller 2005:27), versteht sich der higerwendete Ansatz d&eligiors-
anthropologie als eine Metaperspektive auf das Menschegnder Menschviythen kon-
struiert lebt, einsetzt und regulierin einer religionsanthropologisch&erspektive sind Riel
gionen wie z. B. Christentum, Buddhismugeo Islam eigeneeligiose Anthropologien, die
den Menschen oder das Menschsein durch die jeweilige Linse betrachten und dessen Stellung
in der Weltfur sich oder auch interreligiddaren.Die Religiongnthropologieist daher eine
Metaperspektiveda siediese Religionen als Produkte menschlicher Kulturen ansieht und

gegebenenfalls miteinander vergleicht.

Dieses Postulat einer Metaperspekthiegt gleichwohl zwei wesentliche, methodische

Unzulanglichkeitendie Berticksichtigung finden missen

Zum Erstenuntersucheii wie in jeder HumanwissenschaftMenschen andere Menschen,
sodass dieser Ansatz nicht als eine metaphysische Disziplin zu verstehen ist, sondern als eine
zutiefst anthroppentrischeP er spekti ve. Der Begri ff veMet aper
starktauf einen komparativen Charakter, der sich bemuht, allgemeine Aussagen zuseligion
wissenschaftlichen Fragen zu treffi@nd biases(dt. INeigungey (WVoreingenommenhdit in

den menschlichetErkenntnisapparatéausfindig zu machen

Die zweitemet hodi sche Schw?2che ei-hest usknsttésfiGop ol o
der ontdogischenEbene Auch wenn Anthropolog_innen und andere Religionsforscher_innen
ander e Rel i gi on eschwebidie jeWweilsthessheeibandgthnbgeghie nicht
Ube denDingen Sie ist nicht wertneutral d e r UG k | i nsonsleznhist @ine loeteiksg-r t G
nitiv verarbeitete Wiedergaluker eigentlicheBeobachtungvgl. Kremser2001 140), sodass
die Personlichkeit maf3gebliche Einflisse auf das letztendliche Eggelben kanrDariber
hinausbewegen siclgeradeReligionsanthropolog_innen in Feldedie ihre eigen@, unkbe-
wusstenWeltbilder herausforder, indem sie Gesellschafterfvor Ort) untersucherwo z. B.

Magie oder Geistemals gesellschaftlich akzeptiert€ategorien Auswirkungen auf ihre Fe
schungen habekonnen(vgl. Wright 2008 87). So kannbspw.ein_e Schaman_iauf ud Zur

f e ghees @Gesstesywegen dem (auch falschen) Verdaaht Missionsbemiihungen oder
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aus Angstvor uUbernatirlichen Konsequenzen pothaufschlussreiche Informationenrve
wehren, sodass eineminer Anthropolog_in aufgrundeinerihrer (christlichen oder Westl
chen) Herkunft, Naivitdt odesogaraufgrund unglicklichersituatver Umstandebestimmte
Beschrankungen auferlegt werden kdmrgegl. Wright 2008: 88)Ein_e Forscher_in unte
liegt damit einerseits einéregionalen Ontologig(vgl. Wright 2008:85) und tragt andere
seits seinei_h r e  edrsgnéiche®ntologid’d’  mi ti au$vekcHe sich dieser Abschnitt

aufgrund seiner Relewa fir diese Arbeiin einem Exkur&konzentrieren mochte.

»But the Goal is Ethnography«*®:
Der religionsethnographische Arbeitsethos

Durch ihre westeuropdaische bzw. 4dBerikanische Pragung betreiben bislie 1980er Ja

re mehrheitlich Forscher_innen mit unterschiedlicher christlicher PrAgung Religiomswisse
schaft (vgl. Stausberg 2008: 315). Obwohl sich die Nachkriegsgeneration (BayyrB®-
mer9 von Religionsvissenschafédr_innen mittlerweildiberwiegendals nicht explizit chrid-

lich versteht(vgl. ebd.:316),werden zeitgendssische, Westliche Christentimer meistegemi
denodernach theologischerluster untersucht, was letztlich auch die Marginalisienimg
heterodoxenChristentumsformen verstarkStatte@essenliegt der religionswissenschaftliche
Fokus auf aullereuropaische, meist afrikanische Christentimer oder Pentecostal
GruppierungenDaneben finden sich aber auspiritual seekersunter den religionswisse
schaftlichen undanthropologischen Studierendand Lehrendendie ihr Studium undhre
Forschungnit da Motivationbetreibenspirituell inspiriert zu werdefvgl. ebd.: 314f).

Solche spirituel!l S u ¢ h estrebeenachréligidserBinsiantRrel | i g i o n
Bestatigung ihres eigenen Glamsdurchi an @8 e Re | i g i, indemssie @inensgiritule
| e, Ui nnere Dimensi ond d alleRekRg@oieh eirthéitlictheair n e h me r
hen wirden Obwohl sich solche Behauptungen im transkulturellen sowie historisclren Ve

gleich nicht halte lassenbewerterReligionist_innen solche Kontextualisierungsversuche als

Yyontologi@ Aal RAS y[ SKNB @2Y {SAYyB dzyR YSAYyld Ay rRSNI t KA f
ten Anséatze zur Erklarung des Seins @gkseet al.2014 1). In den mir vorliegenden sozialanthropoischen

Artikeln bleibt allerdings die genaue Definition vgDntologigdunklar. Wenn ich hier den Begriffh y 1 2 f 2 3A S
verwende, so meine ich damit Konzepte, die Aussagen zur Beschaffenheit der Realitat als Sunaua und
Beziehungsgeflecht alteSeins trefén. In einenpersénlichen Ontologfgnimmt eine Person aq oder halt es

fur moglichg, dass bestimmte ontologische Aussagen in Bezug auf ihr persénliches Erleben zutreffea: Mit di

sem Begriff beschreibe ich nicht nur religiése oder spirituelle Annahsmmdern auch die lebensweltliche
Verwendung von naturoder geisteswissenschaftlichen Aussagen lUber die Welt, die der persdnlichen @rienti

rung in der Welt dienen.

'8 Titel (teilweise) ubernommen voMiller 2017
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Gwertl osen Mat er i al desspintuelenErkenethisthigkeiverblassgre si ¢c ht
wurde(vgl. Hanegraaff 201411f; derselbe2015:56i 58).

Ein lokales historischesBeispiel fir einesolche Suche nach Selbstbestatigung, die im
krassen Widerspruch zlDaterage steht, ist der Griinder des Wiener Volkerkuhatgtituts,
Pater Wilhelm SchmidtDiesernutzte das Wiener Institut als Ausbildungsstatte fir kathol
sche Missionardur u. a.Afrika, welche Datenmaterialienu seine Theorie des Urmam
theismusin vornehmlich abgeschiedenen Sammler_inG@sellschaften erhoberDiese
kreationistische Theorie versuchtie Religionsethnologie mit der Bibel zu harmonisieren,
indem sie bleauptet, dass alle Volker urspringlich einen-&ott-Glauben besal3eder mit
der Zeitkulturell verfallen seiDa her mussten di e achem&Fsrm2 ndi gs
von monotheistischer Religiositgiraktizieren Obwohl die immense Datenlage Schmidts
Postulat nicht bestatigen konnte, hielten seine Schiler bis in die 1970er Jahre an der Urmon
theismusTheorie fes{vgl. Gingrich 200597; 109f).

Ontologische Vorannahmdreschranken sicjedochnicht allein aufexplizit glaubige Pe
sonen: Ein atheistiberi und von Tanya Luhrmann gbeculiar( d t . Usondefr bar 0)
teri Fal | von UUReligionismusO i st mei ney- Erach
thographen Claude Lé8traus®’, dass whe myths he described wkote the
(Luhrmann 2018: 8 Diese Ansicht griindet sich nicht auf einen religiosen Glauben im he
kdommlichen Sinn, sondern stutath auf linguistische Theoi en (dazu s. u. Ro
Tod des Autors, 27, Strukturalismus, S$15, und Postmoderne, 86).

Die Erforschung von Religionen stellt Wissenschaftler_inalsio vor ein ontologische
Dilemma, wie der Glaube an Entitdten wie Gott oder andigiosePhanomene flir defar-
kenntnisprozess handzuhaben sind (bgihrmann 2018Barnard 2006: 64). Zwar gelten
durchaus anerkannte Religionsanthropolog_innen wie E. E. HBréokard, Mary Douglas
oder Victor Turner als glaubige Menschen, jedbt#iben religiose Findungserlebse, wie
EvansPritchards Konversioaum Katholizismusinter dem Eindruckler Hexereiunterden
Azande, oder Geisterglauben unter Anthropolog_irmegrof3en Teileein Tabuhema(vgl.
Luhrmann 201879; vgl. auchSchmidt 2005311). Die Diskussion, wiani t Ureogt onal el
t ol o igniVerimalinis zum eigenen Weltbild umzugehen ist, fuhrt die Religionsantlropol
giein eine ontologisch&/ende welcheu. a. vonEduardoViveiros de Castros Vortrag/ho is
Afraid of the Ontological WolfPvgl. 2014 getragen wirdund die dafur pladiert, dass die

religiosen $chtweisen von Beforschten nicht als falsch angesehdne r r at i onal U we

Bweiters zurKritik am strukturalistischeRaradigma und Lé@trauss, . S.46.
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sondern als gleichwertigeverlds of vision« bewertet werden sollefViveiros de Castro 2011:
133 zit. n. Luhrmann 2018: 80), udas anthropologische Denkanf Kosten des praktizie
ten methodischen Atheismus viirk o | o Annahrhedi zu ibefreierif’. Mittlerweile ziehen
sichaberdie anthropologischen Ontolog_innaaf bisherige, methodische Positionen wea d
epistemologischen Ragivismus zurtickvgl. Luhrmann ebd.auch su.). Dennoch bleibt die
Frage nach dem Umgangtnainderen Weltbildern bestehen, dianya Luhrmann zwamit
dem Ernstnehmen der eigenen Unsicherheibatis reak (2018: 81).erwidert aberauf de

ichmitenem met hodi schen At heismus durkhei mdsche

Die Frage nach meiner Position in dieser Ethnographie scheint mir gerade in Hinsicht auf
die personenzentrierte Religionsforschung um Jonathan Hickman interessant und muss me
nes Erachten dargelegt werden, um einerseits klarzustellen, tamsch wenn bestimmte
Schwierigkeiterzur Erhebunglgebesteher{s. u.S. 28) i hier Hickmans Ansichten in me
ner Interpretation und Herangehensweise wieslgglyen werden; andererseits lege ich hier
bestimmte Grundpfeiler meines ethnographischen Arbeitens offen, um eine gsvdsbe
wissenschaftlich®ualitat und Aussagekraft zu gewahrleistere oben postulierte Metape
spektive religionsanthropologischenb&itens grindet sich dahauf bestimmte Prinzipien,

um dem Umgang mit Modernen Mythen auf einer ontologischen Ebene zu begegnen.

Die Grundlagedieser Prinzipiergriindet sich auf de Arbeitsethos, Hickmans ontolsg
sche Wissensbestande (z. B. seine Definiti v o n  @éldMsotziateleakien i als seine
0Sicht di ezu akzeptiarem Biél Methodik, religiose Phanomene als soziale étakt
oder Tatbeshde anzusehen, wurde von Emile Durkheim im Es&sy la définition des
phénomeneseligieux (1897/98) fir die Erforschung von Religion(en) vorgeschlagBas
jeweilige Thena istohne eine vagefasste Meinung, teleologische Argumentatibtutma-
fungen von individuellen Absichten oder Ubertriebene psychologische Erklarungerr-zu bea
beiten (vgl. Von Hendy 2001: 98)Ziel ist es,die Untersuchten und ihre Konstrukti@m)

anhand einegeranschaulichendaheoretischen Modellgersteherzu lernen.

Parid yl12t2yAlfSy 1yyFEKYSYB HANR KASNI 62Kt | dzF Rl & 6 A
verwiesen, welches die Disziplin fur Nigel Rapport und Joanna Owgaisig child of the wedding of Enligh

enment with nineteenthkO Sy G dzNBE S@2f dzi A2y A&l GK2dzZa3KGZ FdzagSAaGZ n o
ambitions for domination in matters of reason, truth and scientifispectabilitx (Rapport / Overing 20Q0

274).Mit einer solchen Einstellundfirfen Anthropolog_innen zwar daran glauben, »that powerful shamans are
KAIKEe AyaSttAasSydas odzi y2id GKFG GKS &aKFYlFyaQ &aid2NRS3
are true, or even rational« (&b).

! Es ist schlieRlich nicht die Aufgabe eines_einer Religionsforschergiauheng nichtsdestoweniger knnen
(odervielmehrsollter) personliche religidse, spirituelle oder atheistische Empfindungen zwar in der Edhnogr

phie beschrieben (s. (3) Rélexivitat), aber moglichst von der Theorie getrennt behandelt werden.
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Die unten stehenden, kurz diskutierten ethnographischen PrinaménzenDurkheims
Ansichten, sodass methodische Schwéaalm mirexplizit genannt werden und programm
tisch entsprechende Beriicksichtigung finden.

(1) Relativismus
(2) Dichte Beschreiburg

(3) Reflexivitat

ad (1) Relativismus

(Relativismus$ meint hier, dass soziale TatbestéanmheRelationzu anderen sozialen Tatb
stdnden gesetzt werden musse nichtiiber einemabsoluten (bspw. teleologischen) Wer
malfistatbeurteilt werden durfend. h. dass ein bestimmtes kultlee Phdnomemm Rahmen

der Kultur, aus der es stammveschrieben und schlie3lich bewertet werdelly ohne et
sprechende historische und kulturelle Einbettung sind induktive Verallgemeinemicbén
zulassig(vgl. Silverman 2005: 265tagl 200 226) Daher ist es meines Erachtens naiwe

dig, nicht nur Daten zu préasentieren, die sich allein mit Hickmans Mythenumgang befassen,
sondernauchMaterialienmit einzubeziehen, die sein UmfelComicIndustrig, seinelKul-

tur( (Science Fictioh und Lebensweltbetreffen, um das vorliegende Phanomen mdoglichst

dicht zu beschreibemwodurch man_fraau einem umfassenderen Urteil komnsedi.

ad (2) (Dichte Beschreibundg

Der B dgighteiBésthreibunig ( engl.thick descripition wurde vom amerikanischen
Anthropobgen Clifford Geertz eingefuihrt, den wom britischen Philosophen Gilbert Ryle
Ubernommerhat (vgl. Geertz 1978 6i 10). Fur Geertz ist Kultuein Ensemblevon Texten,
dasvon Anthropolog_innemover the shoulder of those to whom [the texts] properly betdngerpre-

tiert werden rass(vgl. Geertz 1973b452f). Menschen lebefaut ihmin kulturspezifischen
Symbolsystemen, die sie sowohl pragen, als auch selbst beeinflussen Kier@adeutung
dieser Symbole muss aus der Perspektive der betroffenen Mengetiasst werderund
meglichst viele Fakt e(gl @dttowik 200% 7®)hsedass €ieta h e r
nographischesi Net z an Bherdoegaht dasdgejeweilige Phanomesiativistisch
erklart(vgl. Silverman 2005: 321)nd Bedeutungsstrukturen urmbsammenhange offenlegt,

»die den Einheimischen selbst verborgen bleibé@ottowik 2005: 79)Dennoch bleibt jedeoch so
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dichte Beschreibung lediglich eine Anndherung an die Plargpaler behandelten Personen

undgibt keintextlichesReplikat einer Kultuwieder(vgl. Gottowik 2005: 80).

Die dichte Beschreibungird hier durchdie Fokussierun@uf Macht und Konflikierganzt
die ich aus dem Ethos der sogenannten anthropologiddaerchester Schoolm Max
Gluckman beziehe (vgl. Barnard 2006ai 84), unddie sich gegen Vorstellungen von gdsel
schaftlicher Stabilitat und Uniformitat wendet (vBlarth 2005: 38 Dieser Blick aufMacht
und Konflikt, und wiesie gesellschaftliche Phantene fornen wird am Beispiel von Mythen
und Gender(z. B. dieMythe von Kores. u.S.53) bzw. Herrschaft(s. u.Mythenmanufaktur
S.55f) an theoretischen Ausfilhrungen etéiti

ad (3) Reflexivitat

Das Prinzip der methodi schen UGUReflexivit2tid
zuletzt den eigentlichen Kern der oben etablierten Metaperspektive der Religionsdothropo

gie dar.Dadurch, dass Menschen andere Menschen oder menschliche Phanomene unters
chen, hangt die Untersuchung von zahlreichen zwischenmenschlichen Faktoren wie dem Grad
der Sympathie (oder auch Antipathie) zum Forschungssubjekt, dem Ausmal’ des \&rstehen
odervon (un)bewusste Vorurteilen (auchldealisierungen) ab. Die Personlichkeibes einer
Forscher_in wirdn der anthropologischen Arbeitim Messinstrument (vgKremser 2001

138, deen methodische Herangehensweise oder Erkenntnispedzgss. irfolge unzure

chender Finanzierung urtbrch anderéduswirkungen auf Zeitund Organisationsressourcen

zudem beeinflusst werdédnnen(vgl. Salzman 2006: 365).

Um andere Personénvon anderen Kulturen oder Zeiten ganz zu schweigskurat ve-
stehen undbeschreiben zu kdnnen, muss ein_e Forschersilehim Klaren tber solch&in-
flussgroRen und ihre Auswirkungen auf das Unternehmen\&kderti d Myehe(als kulu-
relles Phdnomen, noch Jonathan Hickmarpatson of interessind Gegenstande, die einfach
»a [liegen] [éund] darauf [ warten& (Kremsen 2001:s138;nsc haf
auchin ahnlicrem Kontextzit. in Kottas / Schwarzenbacher 2011%8).Bei de U Gegenst @
existieren unabhé&ngig von mir und entziehen gich zugegeberi sehr gro3en Teilen me
ner Wahrnehmung (vgtlazuKremser 2001140). So hangt der Zugang zum Interessensfeld

der U My tzbr&nkehntnis,nmds Mythen nun sind, vor allewm Vorhandensein von
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Zeit (fir Recherche), Verfugbarkeit von Materiafferfin Bibliotheken, im Internet oder
Buchhandél Eigen und institutionellen InteressgAbschluss)und dereigenenFinanzlage
ab. Daher bildet diesé wie jede wissenschaftliche Arbeit, eine schriftlich festgehaltene
Momentaufnahmeines Forschungspzesses absyder offen und [eigentlichhiemalsabgeschlossen
werden kann (Kottas / Schwarzenbacher 2018: 138jer diesen Umstandetarf eine Eh-
nographie das Scheitern eines Forschungsvorhabens beinfvalteMiller 2017: 28). Prdb-
leme und Fehler sindieil eines Forschungsprozessesvenn nichtstandigeBegleiter innen
wissenschaftlichen Arbeiterisund dienenfolglich der Methodenkritik(vgl. Kremser 2001:
140).

UReflexivit2tid bezieht sich daher @®emrh auf
nach konnen behadelte Individuen durcleine selektive Reprasentatioin bei gleichzeitig
dichter Datenlge, aberdeskriptiver,autoritdrer Rhetorik (vglRosaldo 1986: 8@3) 1 unter
dert Al | manerifh @or i e (b e pwieasibheamder anhaltrertdenrKritdn Rel-
gionsanthropologetEdward Evan EvansPritchard zeidt (vgl. Sanjek 2006: 195Barnard
2006a: 170 Rosaldo 198p Dessen religionsanthropologische Monograplieer Religion
(1956)bemuint sictewarihrenLeser_innen die Essenz der gleichnamigen Religioohddie
Worte, Symbolismen und Rituale der Nu@nendeskriptiv zu versinnbildlichenyilt is worth
remembering, though, théiuer religiordis not itself a Nuer concept; it is [EvaRsr i t ¢ h a«w(Bayrsard o n e
2006a: 160)Die Wahl von Theorien solltach dahefi auch in einemdglichenKombination
aus mehreren Ansatzen (vgl. Salzman 2006: B6mErstarktam Handeln undanden Strag-
gien deruntersuchten Individuearientieren(induktiv), und wenigeran einer bereits vorha

denen Theorie (deduktiv), umorschnelle Verallgemeinerungen zu vermeiden.

Um diese Diskussiomum Abschluss zu bringenvird mein Postulat einer Metaperspektive
des religionsanthropologischen Arbeitgpisilosophischie, theologische oder naturwisse
schaftliche Ansichten wahrscheirdh nicht gerechteherist die Religionsethnographie eine
wissenschaftgerarische Metaperspektivedurch dieMenschen tbedasMensclseinschre-
beni was von alleram SchriftstickBeteiligteni Ethnograph_innemvie Rezpient inneni

eine kritische (SeltgReflexionabverlangt.

2 30 bin ich auch auforarbeiten anderer Wissenschaftler_innen aus anderen Disziplinen mit ergdnzenden
Interessensfeldern angewiesen. Ein Ausbleiben solcher Arbeiten zu einem bestifigitaspekt meiner &k
cherche schrankt damit auch meine Untersuchung ein. Bspw. beschaftigeaveetzahlreiche Artikel mit
Alchemie(vgl. u. a. Hedesan 2015; Stuckrad 2Q®Rc159 Voss 1998), aber nur drei Quellen behandeln (eher
kurz) dieRolle von Mthen oder mythischen Figureim dieser okkultenVissenschaft (vgl. Secret 1992a; Secret
1992b sowie Powell 2009: 26f) (ndheres dazu, s.106.

8 EvansPritchards Monographi&he Nue(1940) »subordinat[es] [the Nuer] to aowerful theory of how @-
scent ideology organés group life and cattle management against the vagaries of annual ecological transfo
mation and population movement« (Sanjek 2006: 195).
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Follow the Writer:

Herangehensweise in der Datenerhebung

Die Aufgabe der vorliegenden Ethnographie istdes, konsumkulturell&insetzervon My-

then aus deremischenSicht vonJonahan Hickman nach den oben behandelten Prinzipien
darzustellenU Emi schd bezeichnet di e undrmBegefferpduréht at i on
eine kulturspezifische Wahrnehmuingl. h. Menschen nehmen einen bestimmten Beguff

B. U Miyrichtel§ solchenvahr, sondern interpretieren diesen anhand ihrer kulturellen
Sozialisationund Lebenserfahrungygl. Barnard 2006: 182). Dem sollte die etischeSich-

weise gegenuberstehen, welche eine objektive, universale Wahrnehrmungssenschaftl

chen Kategorien ig biologischen Taxonomien, physikalischen Messungen oder Genealogien

Tei nni mmt . Der Begri ff (aallekuuceh(oderwiohtikidtured)ht s i c
(vgl. Barnard 2006a: 114)weswegen er abzulelmest, da die Position einesner Fa-

scher_in auch seineihrer kulturellen Wahrnehmung unterliegt und daseibsti e mi s c h G i st

Dieser Ansatz, Hickmans emische Perspektive auf seine Comicgeschichte zu behandeln,
richtet sich explizit geTgpdekdesAlRoos DernStriktutaist t he s 6
Barthes meint in dem gleichnamigen Essay, dass ein_e Autior_ghie Interpretation des
niedergeschriebenen Teximss semiotischer Sicht keinerlei BedeutlyegiRei er sie erfil-
le ausschlief3lich die Funktion des Schreibérd. Barthes 1977145). Was aus einem Text
sprache, ist fir Barthes (wie diMythe bei LéviStrausss. 0.S. 22 sowie unten S45)
schlichtdie Spracheselbst(vgl. Barthes 1977: 143f)

»Thetextisatisse of oquotations drawn from innumerable centre
mi x writings [exgresshinsetf e ought toat | east to know t ha
6transl at ed i-fermeddistienayf]J<c onl y a

(Barthes 1977: 146)

Als ein mogliches Agument gegenda¥ er schwi nden des Autorsd i m
(vgl. Barthes 1977147 kann der antilgriechischeDichter Ho mU r herangezogen
Hier kbnnenklassische Philolog_innetrotz desserfragwirdigem, legendarm Charakter
bestimmte(kulturelle, historischeAttribute einesAutors in denWerkenllias oder Odyssee
ausmachenyie seinen Dialektmoralische Strukt@noder die politischen Verhaltnisse seiner

Zeit (vgl. Encyclopaedia Britannica 199Rtpke 2012 44; Dowden 200063) i was somit
daraufhindeutet dass ein_e Autor _in nicht mit dem Vi

Text (teils) profundeRuckschlisseauf ihn_sie zulassérann
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Um den Comicautor Hickman im spateren Verlauf der Arbeit nachvollziehen zu k@mnen
u. ab»Kapitel 4, wurde daher zur Erhebung relevanter Daten die Arbeitsweisaud#sited
ethnographyfir dieses Fallbeispiel adapti€vigl. Kottas 2017: 6f)Dieseversucht im Gege
satz zur klassischesinglesited ethnographyMenschen, Praktiken oder Phanomene Uber
lokale Grenzen hinweg und an mehreren, zusammenhang&taletiorterzu untesuchen,
um die Bewegung und Transkulturalitdt von kulturellen Prozessen besser erfassen zu kénnen
(vgl. Marcus 1995: 96f Ihr Initiator, George E. Marcus, stellt dafir mehneredes of corts
ruction vor (vgl. ebd.: 106113), dieeinem einer Ethnograph_ials Anleitung dienenginer
Metapher (vgl. ebd.: 108) oder Geschichte (vgl. ebd.: &68ang mehrerer Quelldnn aw h
f ol g e n @ollof tze Metaphox oder Follow the Plot, Story or Allegoxy).

Meine Ethnographie grindet sich auf einer Adaption voardd® A n daéch den Au-
tor Hickman sthrough] the realm of discourse and modes of thopight ( Ma r ¢ u s vérfal§db : 108
d. h . i ch bezi edseme Aussagén innntecviews, sanderneziehe nedan f
der zu bearbeitenden Comicsefiee Avengersauch weiteraVerkeunterHickmars U F e d e
f ¢ h r heragzl B. Pax RomanaderGod is Deag, und sehe sie irinenm Zusammenhang,
um bestimmte Motive, Ideen oder DiskuiseHickmansinterpretative Logik herausarbeiten
zu kdénnenDiese von mir sogenannkollow the Witer-Methoderichtet sich in der Quelie
wahl nach Jonathan Hickménoder wieesLisa Kottas in ihreberets erwdhnten Mastera

beit formuliert;

»Wo auch immer [der AutpBearb. M. Schv}.auftritt, was auch immer er anfasst; dort liegt der Fokus meiner
Forschungen.«
(Kottas 2017: 6)

Aufgrund dieser Einstellungvurde auch Hickmans Lieblingsbu@od Emperor oDuneaus
der Romanseri®unevon Frank Herberfvgl. Marshall 2015 320n;Khouri 2007 Blanch /
Pierce 2014: 17:50min)ntersucht und mit der vorliegenden Comicgesdabi@bgeglichen,
um einen besseren Eindruck auf die narrativen Vorgange und (maylictterpretation zu
gewinnenDieser Ansatz begrindet sictentgegen mogliche/orstellungen der Leser_innen
T auf Hickmans Verschwiegenhait Sachen Interpretation seiner Geschichsrdassein

0 Na c h v e sefner IQgeberurid Kontextualisieren seinese&hichtenerzahlens notwe
dig wurde Sobeschreibt untbegriindet der Comicautor in einem Vortea@ i RPhiéosofphié

in der Unterhaltungsindustrigie folgt:

»How do you benot a brad but anartist, a real artist, whose work is about the art. One thety o u canét do
talk aboutthe art.Like theexchanges real between me and someavigen they buy a book of mine, because |
makes o met hi ng and [|Whgaitv el idto mghtto gojad/ Jev adhkyep beingrar t i st
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is when | break that exchange, and | say: UHere is 1t}
what thestory meansand here is me explaining my art entirelpd (pause) ¢ o n s u tmgis it how you
should feel about it, and if yol Wbeéatyagrbeewakt hhme
between you and the person who is consurthiegop cultureghaty o u 6 r e ma k & ragually tommtin y o u
tingsuicide[ é] | f you tgsayf éJdometthisnnyydassdtdust give it to peo
figure it out. Thatidtsattthregnfeatiams| Tthhisng sabwhyt [iédoaadt d
anymore, because all qu €gsét]isdmysl oamysyndpsdé ashondsf & y ou me
they] are blatanies| é4
(Hickman 20184:55 8:20min; meine Transkription)

Infolgedesserfehlenbesondersm dritten Teil der Abhandlung néhere Details zu Hickmans
OGWar umi i n d eer Gdsahithée pslags esthigrtnichd um einen dahinterliegenden
personlichenGlaubengehen kann, sondern nur um ihireb | d€deuiung und wie sie den
Zeitgeist (z. B. Gott_innenbildeWeltbild, Sinn des Lebensin Zusammenhang mit d€o-
micwelt widerspiegeltUm Angabenzur Textinterpretation zu treffen, werden daher relig
onsphilosophische und ontologische Konzegis dem Bereich d&cience Fictionbesm-
ders auPDuneundH. P. LovecraftLCall of Cthulhy zum leichteren Verstandnis herangez
gen, die mitHickmansAussagnund Diskursen (kritischjiberpriift werdenEin solches Afs
arbeiten der emischen Struktur liegichtsdestowenigerm Aufgabenbereich von Eton
graph_innen, denna»>s i nf or mants [é] might be unable to descr
culturalunderstandings and practic@ie discovery of that system is the task of the analyst, not the infaxmant

(Barnard 2006a: 114).

Das ethnographische Dreieck

Diese ethnographische Arbeit stitzt sich aufgrded oben genannten Schwachauf ein
anthropologisches Dreieck, das die folgenden Kapitel Uber die Arbeitss&htitehe Refle-

xion, Vergleichenund Dichtes Beschreibegestaltet (bei Sanjelethnography, comparison

und contextualizationvgl. 2006: 19)). Diesedienen uns daziein soziokulturelles Phén

men wie Mythen in einer zeitgendssischen,-&hserikanischen Superheld_ingeschichte
betrachten zu konnen. Deswegeg, s sen UMaCst@bel und UWer kzeuq
und Def i niti owemlan, di¢ gieen maghckst weiien historischen, kulturellen

und menschheitsgeschichtlichen Vergleich zulassen, um einerseits kulturelle Entwicklungen

und Ubergange auszumachen; und um andererssibedandeltdeispid nichtals isolierten
Einzelfales chei nen zu | assen. Daher muss ein uko
(vgl. Sanjek 2006: 195fd er ei ne Kkl are Arbeitsdefinition
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ahnliche Phanomene valide erklaren und vergleichen KaienFindungdieses Arbeitsbe
griffs steht im Fokus des I. Hauptteils, darden folgenden Kageln maoglichst transparent
auschl ¢sselt, was eine UMytheG ist.

Daunsmeinem Arbeitsethosachdie Gesellschatbereits vordefinierté&Kategorien berei
stellt (vgl. Parkin 2005: 177), gilt edie unssozial aufbereitet at egor i e urdhy t he @
Hintergrundekritisch zu hinterfragen. Hierzu wird die Wissenschaftsgeschichte als Teil der
Religions und Begriffsgeschichte betrachtet (vgl. Mohn 208@4). Das zweite Kapiteleb
fasst sich dementsechend mit dieser kritischen Aufarbeitung des akademischen Mytiienbe
riffs, und dient als ausformulierte Problemstellung dieser ArlreKapitel 3 wenden wir uns
sodann dem (dichten) Beschreiben, Kontextualisieren und Vergleichen mythischdr Erzah
praktiken in Antike und Neuzeit zu, um eine Arbeitstheorie zu entwickeln, die uns esy Basi
verstandnis zu Mythen bereitstelinit dem in den Untersuchungsgegenstdandonathan

Hickmans Comicgeschichtelibergeleitet wird.

2. Die Vielfalt mythischer Theorien: Eine Kritik an den akademi-

schen Mythenbegriffen

Befasste sictKapitel 1 mit der ethnographischen Schréts literarisbem Werk, dasvon
Menschen lber Menschen oder menschliche Phdnomene unter Bertcksichégtimgnter
Prinzipien (u. a. kulturelle Relativitat, Dichtes Beschreiben und Reflexivitat) verfasst wird
widmet sich dieses Kapitel in @hnlicher Weise dkademischemegriffsbildungvon My-

then.

Begriffe wie U My t besehireiben keine kulturellen Essenzea n , sandetmb&ézeid-
nen kulturelle Konstrukte, die sich (auch unter Mithilfe von Wissenschaftler_innend-sozi
historisch entwickelt habemadas Schreiben ein wesentlicher, meist implizit gehaltener Teil
der Reprasentation von Forschungsergebnisgeist die verwendete Sprache als eimko
muni katives UWerkzéeéebginheizusrlhewi, e deasf-iemi ti o
del l e explizit gemacht werden m¢gssen,y-um den
t held nicht i.MHiereoll ccihndhstriet wetden] dadsdythenbegrife ausTheo-
rien undDenkschula nicht unteeinander auswechselbar sind, ohne Unscharfemomente zu

erzeugen.

Diese nachsten zwei Kapitel beschaftigen siomit anhand ethnographischer Prinzipien
mi t der L esind My tahgédfalnanalisses Kapitel also vorhandene Ansétze zu
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Mythen kritisch reflektiert und deren Herkinfied impliziten Annahmen dekonstruieloe-

handelt Kapitel 3 (ab 29) im Rahmen einer transhistorischen, staudturellen Ethngraphie

die Rolledesmythischa Erzéhles, um ei nen Basi sbegr ijdefdasvon ol
Phanomeraufeinei d. h.nichtuniversalegl Weise erklartDieser wird das begriffliche

dament der Arbeit bilden, auf welchem verscline Mythenbegriffe aufgebaut und unterei

ander verglichen werden kdnneam Transformationen mythisgtarrativer Strukturen in

HickmansAvengersGeschichte besser ersichtlich zu machen

GWas sind Myt hen?i
Akademische Definitionsversuche

Wie die Wiener Anthropologin Elke Mader hervorhabt,es nicht einfachjenkleinsten g-

meinsamen Nennérn der De f i n iatuszumachew, sadaskenvkih Kohsendl é |

dartibex besteht »was Mythennicht sind« (Mader 2008: 13; auch i8chwarzenbacher 2018f;

meine Markierunly Eine theory of everythingdie alle Theorien untereinen einheitlichen
Mythenbegriffvereintund verallgemeinernerklart, ist daheunmoglich da G Myt he G i |
Fachrichtung eine Bedauig annimmt, die inkompatib@hit der Verwendung des gleichen

Begriffs ineiner anderen isBchliel3lichtragenheuteu. a. Anthropologié¢ Ethnologie,Philo-

sophie, Psychologie, SoziologjeTheologie (vgl. H6dl 2003b 570) Kognitions, Sprach

(vgl. Mader2008: 8) undLiteraturwissenschaft (vgl. Segal 2004: 99; Bohrer 1983 oder

klassische Philologieur Vielfalt mythischeBegriffe und Theorieta.

Die denkbareinfachste Erklarung bietet der Psyahgg e Ro b er t Segal, we |
schlichtals eine @schichte, einen GlaubexdereinCr edo ( wi e z. B. das an
Tel |l er w2 s ¢ h e r auffassiwgl. 8eghl RG04 ASegald Ansatz steht nun aber am
Anfang eines Spektruns, welches dieser simplen Definition zahlreicBedingungeni ra
hangti , demerGeschichterstals eineMytheli a n e r Wird.rSa heiichtet der Klassizist
Barry B. Powel I | dass f Jeinemaditiondlle Gescoiahtse seme r _ i r
soll, dieernsteThemen bespricht, indem die behandelten G6tt_innen highoristischsein
durfen(vgl. Powell 2009 16). Elke Mademerkt wiederum an, dass Mythen nicht nur kiHin
liche oder schriftlich verfasste Erzahlungen sind, sondern auch visuelle oder performative
Dimensionen aufweisen (vgl. Mader 2008: 1) sie z. B. geanzt oder nachgespielt werden
konnen (vgl. ebd.: 23Der Religionswissenschaftlétans GeraldHodl sieht Mythen als den
kosmologisch éeéAlehrhaftenii Teil¢ einer Relig

Dimension gegenibersteht (vgl. Hodl 260571). Demgegeniubesind Mythen in den Si-
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zungen dedPsychotherapeeh Rollo May narrative Muster, die einer sinnlosen Welt Sinn

verleihen (vgl.May 199B: 15), indem sie Individuen algersonlich anzueignenddarrationen

mentale Stabilitat iverbindungmit ewigen Werteranbietenvgl. ebd.: 1620).

Diese kurz illustrierteMannigfaltigkeit an AnsichtemidngtdasPaar Aleida und Jan As

mannin eing Liste von sieben differenzierten Myenkegriffen ein, was alsii My t dzwe. O

U My t pesehdwerden kann Nach ihnen fallen Mythen in folgendgdealtypischg Kate-
gorien (kurzM1i 7) (vgl. Assmann / Assmann 199879 181}

M1.

M2.

M3.

M4,

M5.

M6.

M7.

Mythos als eineim Westenliberwundenearchaischéenkweise (z. B. Irrationalitat,

Aberglaubekognitives Missverstandnis odi&lsches Bewussein)

Mythos als zeitgemalieillegorie eine zeitlosen Wahrheit (euplatonische Mythe

hermeneutiks. u)

Mythos als kosmologisches oder die gesellschaftliche Ordnung legitimierendes

Regelwerk in schriftlosen Gesellschaftethfiologischer Begriffs. u.S. 42)

Mythos als nationalesgesellschaftspolitischeSredo (z. B. detAmerican Dream
oderJohn Winthrop<ity upon the Hil)

Mythos als erzéhlerisches Element (z.Mythe alsderInhalt einer Geschichtes. u.
S.10)

Mythen als (abendlandisch literarische Werke, die existentiell&ragen des
Menschseigerdrtern(z. B. Parzival Faust RobinsoroderWerthel)

Mythen als politische Ideologien und parawissenschaftliche Gesaftstheorien (z.
B. Marxismus oder SozialdarwinismusglvHodl 200®: 571))

DieseAufzahlung lie3e sich noch beliebig mit weiteren Eintrégetitihren wie z. B.:

M8.

MO.

Mythosals Verklarung (z. Bderi My t h o s C o»vghosivadstocko (Bchis-
ter 1993:192)

Mythosals Synonym farMystik (z. B. mythische Erfahrungnythische Landschaft

M10. Mythos als eine Glaubensform oder Religi¢n. B. bei NSDAPIdeologe Alfred B-

senberé oderdemMythologen Joseph Campb@)l

* Autor des rassentheoretischen NazamphletsDer Mythus des 20. Jahrhderts (1930) womit er >dle[n]
Mythus des Blutes meint, »de[n] Glaube[n], mit dem Blute auch das goéttliche Wesen des Menschen Ube
haupt zu verteidigen (Rosenberg 1934: 114).

% 30 kritisiert Poweln Campbell, dass dessen Arbeiteiir die Wissenschaf®q{8 y dzNJ 6 SANBy I i
da er nicht zwischen Mythos und Religion unterscheidet« (2009: 40).
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M11. Mythosals ein missverstandenes oder vetkihistorisches EreigniachEuhene-
rismus® (vgl. Hodl 200%: 573 Powell 2009: 22fi z. B. die NoakGeschichte als
Hinweis auf eine globale Flutgl. Segal 2004: 1)¥

Dabei gilt es zu beachten, dassh al diese Definitionsversucheuf langwierige,intensive
Diskussionen unter européaischen Gelemgrinden woraus sich tGberhaupt erst der Begriff
U My t dgendldet hat Im Mittelalter werdennamlich Erzahlungemmit paganenGott_innen
fabulaei nicht Mythen o. a1 genannt undn Handichern gesamme{t/gl. Powell 2009:
25). Auch stehtiber Jahrhunderteinweg nicht die kulturelle Erz&hlproduktion im Mitte
punkt des Mytheninteresses, sondernldierpretationdieser Fabelifvgl. Von Hendy 2001
2), was sichi unter Einfluss des Neuplatonismiuauf dasHerauslesen einer hheren moral
schen Wahrhebezieht(ahnlich dem Mz2Begriff oben) (vgl. Powell 2009: 24):

»Eines der einflussreichsten [Fabelhandbiicher; Anmerk. M. Schw.] warbtytfielogien[eigentlichMytholo-
gia (vgl. Brisson 1996: 1798 Anmerk. M.Schw] des FULGENTIUS, eines nordafrikanischen Christen im 6.
Jahrhundert n. Chr. Wollte eiresereinen Bericht Uiber einen bestimmten Gott nachlesen, fand er einen knappen
Text, der die Geschichte und eine auf Allegorese basierende Moral enthielt.«
(Powdl 2009: 25)

In diesem Sinndeschreibt deBe gr i f f U Myéathkt dkdinoBginded an Geschichten,
sondern meint urspringlich die Wissenschaft von der allegorisabenprietation von Fabeln
(vgl. Von Hendy 2001.: 3).

Wenn also rezente Religionsanthragplinnen wie Elke Mader von Mytheals einebesm-
derenArt von Erzéhlunges (2008: 16; meine Markierung) sprechen, so ist diese Augsage
jede andere zu Mytheih das (zwischenzeitlicheéjazit einer langerfachlichen Diskussicst
ketteund keine historishe oder naturgesetzliche TatsadMgéhrend z. B. Mircea Eliade y4
thenial s Ausdr uck diiead deiligeiCesischtandatred esiory def-
niert, die wahrend sien Ritual erzahltwerden eine langst vergangene, tUbernattrlich ggpra
te Vorzeit vergegenwartien (vgl. Eliade 1963: 5f)sind sie bei den antiken Griechen des 8.
Jahrhundegv. Chr. zur Unterhaltung gedacht (vgl. Rapport / Overing 2000: 270sauc8.

57).
Andrew Von Hendy hebrudemh er vor , dass das Versténdni s

vante und / oder religiose Erzahlung eMederne Konstruktionst, die sich einerseitauf

Revolutionenwie die Aufklarung und Gegenrevolutionen wie die Romanitild andererseits

% Genaueres zur historischelllegorese yfEuhemerismud und seinerg meines Erachteng neueren Ausfo
Ydzy 33X RSY vy 2aYA & R&Siehinledsicih yn2rZs8Q NI T G
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auf koloniale Ineressa bezieht(vgl. Von Hendy 2001: f3; denn est der franzdsische Au

klarer Bernard Fontedle isoliert Fabelnin seinem BuctDe | 6 or i gi (@7R4)akes f ab
eineei gene Kategorie von Geschichten (vgl. Po\
fahrt der Italiener Giambattista Vico in seirfgcienza Nuov@l725) (wieder)ein (vgl. Von

Hendy 2001: 12), indem er das lateinis¢aleula mit dem griechischemythosidentifiziert,

und es alsvera narratiq als Natursprachen@atural speechoder poetisctsymbolischeUr-

sprachaler friihen Pagan_inneverstehi(vgl. Vico 1948: §40%1"; §34 §374.

Verdeutlichtwird die Konstruktionvon i My t, Weartidie frihesten, schriftlichen Quellen
herangezogen werden, in denen der Begriff erwahnt Wiad. Wortstammt von altgriechi
schene d @ dhuthps sprichmidos nicht mirtos, dt . GWorta, de€baoder U
i Er z 2 hvgl.iHady2003k;: 57)) abund meintfir H o m Bigentlicheine autoritative Rede
(vgl. Williamson 2004: 7), die von einer méchtigen Perstiandich, ausfihrlich und mit
emotionaler Uberzeugungskraft geauRRert wird (vgl. Powell 208%:Bih solchee d e d  wi r d
in der ersten Szene d#ias vom griechischen Heerfihré&xgamemnon gegen den trojan
schen Priester Chryses wie fodgisgesprochen

»Doch dem AtreusSohn Agamemnon behagte das nicht im Mute,
Sondern er schickte ihn [den Priester] tibel fort und legte ihm den maytbosauf:
UbDass ich dich, Alter! nicht hier

Nicht dass du jetzt verweilst noch auch spétederkehrst!

Kaum werden dir sonst Stab und Binde des Gottes helfen!

Die [Tochter des PriestgrAnmerk. M. Schw.] aber gebe ich nicht frei: erst soll Gber sie noch das Alter kommen
In unserem Hause in Argos, fern dem véterlichen Lande,
Am Webstuhl einhegehend und mein Lager teilend.
Doch geh! reize mich nicht! damit

(Homer, llias 1, 232 zit. n. Powell 2009: 2)

“Daxr A 02 aSAY 2S8N] AY SAy1StyS 160SAfdzyasSy SAy3aSasSAta |
Passagen hin, um eine editionsubergreifende Orientierung fur die Leser_innen zlrkpstén.

8 Furymuthog3gibt es eine Vielzahl von ungesicherten, etymologischen Herleitungen. So vermutet man_frau,

dass das Wort von den griechischen Verlmend (von mu; dt. dasySichschlieR3gBivon Augen, Lippen oder

Wunden) odermuéo (ybelehrerf} yeinweihend in Verbindung mit de Mysterienrdigionen) abstammt (vgl.

H6dl 2003b: 571Martin 2009 3). Richard Martin bemerkt dazu, dass die Bedeutungy&éshschlieRerfs

(mud) in der honfrischen Wortbedeutungmuthos als yautoritativer Sprechal@ Ahnlichkéten zum Begriff

yKonklusiofs (ySchlussfolgeruryy vom lat. conclaudg y T dz& I YY Sy & OKt A S 0) Swhgest (WgISA y a OK f
Martin 2009: 3). Dementsprechend gibt es auch Theorien, gasBein onomatopoetischer (klangmalerischer)

Begriff ist, wie er im & mudzo(ymurmelr ysich beschwere® zu finden ist (vgl. Bovid H n n HDAU-M 1 ¢ U ®
ber hinaus wird mitmeudh(dt. ysich erinnerif§ ysich sehnefi ySorg yGedank@ auch ein indoeuropaischer

Ursprung vermutet (vgl. Hdl 2003b: 571).@Buvio siehtdie indoeuropaische Verwurzelurigngegen im Wort

*mau/mou und somit eine Verwandtschaft mit dem litauischenausti (yetwas ersehnefi oder ysich etwas

winschef 6 dzy R RSY aSND 21 NB I igadoOyKDSY/R I(oyl. {B&@pvid { 12 58\ AMDKSY ®
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Der Moderne Mythenbegriff dhneliingegeneherHo mUr s  Ver wend Unad des
(epos dt. U R e dWaitg 0 mgegk Rupke 201219), dase r ni cht digkldar v«
unterscheidet, und eine Beleidigung oder aui
Genealogie von heroischen Vorfahmen mundlich wiedergibt (vgl. Powell 2009: 2f):

»Da antwortete wieder Agas und sagte ihm [Achilles]:
UPelide! Hoffe ni cépeaPluraivondposwrimerk. &iSchwKi nd mi f
In Furcht zu setzen! Denn genau weil3 ich auch selber,
Stachelnde Reden wie auch Beschimpfungen auszusprechen.
Wissen wir doch das Geschlesloneinander, wissen die Eltern,
Da wir weitberiihmtepeahdrten von den sterblichen Menschen.
Von Angesicht aber hast du noch nicht die meinen gesehen noch ich die deinen.
Sie sagen, du seist von Peleus, dem untadligen, entstammt,
Und als Mutter von Thetjgler flechtenschénen Meerestochter.
Aber ich rihme mich, als Sohn dem grofl3herzigen Anchises
Entstammt zu sein, die Mutter aber ist mir Aphrodite.
Von diesen werden die einen gewiss jetzt den eigenen Sohn beweinen,
Heute: denn nicht mit kindischa&pea saye ich,
Werden wir so uns trennen und aus
(Homer, llias 20, 192212 zit. n. Powell 2009: 3)

Nachhaltig beeinflusst der Philosoph Platon (cai 328 v. Chr.) den Begriff d gals eine
zwar unwahre Geschichte, mielcher wiederum das zeitgentssische Leben erklart und
Wahrheitenin Bilder gefassiverdenkdnnen(vgl. Powell 2009: 912)1 was der Neuplaton

ker Plotirusim 3. Jahrhunderh. Chr. zur moralisckheologischernterpretation von Mythen
als »zeitlose, ewige Wahrheiten in der Form von temporaren Ereigrisf@owell 2009: 24) weiterén
wickelt (s. 0.M2), die versucht, Platons Lehren mit anderen in Mythegestellten griech
schen und Ubar bar arsmanisieren {vglBrissenolD96224) ®iese ned  h
platonischeMethodik beeinflusst zunachst die frithchristliche Theol6giend spater die M
thenrezeption der Renaissance (vgl. Powell 2009: 25f; Brisson 199680, 213f).

Mit den kolonialen Berichten der Neuzeiterhalt im friihen 18Jahrhunderdie akadem

sche Mythendiskussion neue Impulse

Zum EinenerkennerEuropéer_innen eine Ahnlichkeit des Menschem Affen. In Kom-
bination mit den fir europdischda Cst 2 be Uei nf achena, gesradezu

umstanden nickeéuropaischer Volker entsteht unter Naturphilosoph_innen eine Diskussion,

# Ein illugratives Beispiel fur eine christlich moralische Interpretation bietetSilenerEpisode aus deDdys-
see die in Predigten als rhetorisches Mittel verwendet wurde, »uiie Versuchungen, die wahrend des Lebens
auf den Christen warten, zu versinnbildlich@owell 2009: 26)
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wie nun zwischen den héchsten Tieren und den niedersten Menschen zu unterssheiden
Der Konsens lautet zwar, dass die geistigen und moralig€tédte des Menscheden e
scheidenden Ausschlag gebsiirden dieslost abernun die Debatteim denUrsprung des
menschlichen Geistes aus (V@bwler 2003 50f).

Zum Anderen beginnt u. a. mit der christlichen Missionstatigkeit in dgaren die frihe
neuzeitliche Religiosghnologie. Sosammeltder franzdsische Jesuitenmissionaseph
Frargois Lafiteau in seiner funfjahrigen Feldforschung (1i71217) Daten uber dikanad-
schenlroquoisvor Ort (vgl. Stagl 2005b230 Graf 2012 21) und bemerktie besagtéhn-
lichkeit zwichenindianischerund antilen Fabeln (vgl.Jamme 199 21). Sein Landsmann
Fontenelle stellt daraufhianter Beriicksichtigung weiter®lateriaien den ersten systentat
schen Vergleich zwischen den Mythologem (vgl. Jamme 19@d 20, Powell 2009: 2, um
die Entwicklung des rationalen Denkearthand denordamerikanischemndianer_innerfes-
zustellen(vgl. Von Hendy 2001: 6). Fur ihsind FabelnDokumeng, die die Fehler des
menschlichen Geistebbilden(hi st oi re des er r)dwlrdasmnel 9H 6espr |
21).DieR¢ c kst 2 ndi g k e undvermaéirRlicheUnwidsenkeidésdndigenemen-
kensfuhrt er auf die rohe, klimatische Geographiezurtick (vgl. Powell 2009: 27Jamme
1991a 20). Letztlich shliel3t Fontenelle aus seinem Kulturvergleidass die griechischen

Fabeln auginert p r i m Entwicklngsphasstammerwirden(vgl. Powell 2009: 28).

Im Zuge der kolonialen Globalisierung greifen Mythentheoretiker_innenzwi: Vico,
in ihren Uberlegungerauf die Berichtezu dennordamerikanishen Indigenen zuriicigl.
Von Hendy 2001: 16fi was auchdasfrihnationalistischdnteressean deneigene i i red i ¢
nent Erzahltraditioenweckt (vgl. Von Hendy 2001: 17Die Facetten des religionsanthop
|l ogi schen U0Myitdeome iumiultvMgyierhd aill B e priniive Ralidiog-i t
t @ t O ethmaokwtureller Evolutionismuig habenihren Ursprungm (nach)revolutionéren
Klima des 19Jahrhundegin Deutschlandvgl. Von Hendy 2001771).

()
c

Der folgende Abschnitt zeichnet deEntwicklung derreligionsanthropologischen The
rien unter Bericksichtigung zeitgenossischer Diskiirsge Evolutionismus oder Nati@A
lismusT, einflussreiche Denkschulen und soziopolitisahEinflussfaktoremach um (unke-
wusste) Abhangigkeiten von disziplindr odergpai gmati sch vorgemherti gt
derUntersuchung von Mythen in der gegenwartigen Alltagswirklichkeit vorzubeulelie
Wahrnehmungauf die gewinschte Untersuchungskategbeschranken konntenm An-
schluss werden die Lesenden auf KapitebBoereitet, indem die Schlisse aus der Begriff

geschichte nochmals punktuell zusammengefasst wésdars. 47).
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The Longing for Myth in Anthropology*:
Die Geschichte der religionsanthropologischen Theorien

Die Ahnlichkeit zwischen indianischemnd klassischenMythen sorgt unter christlichen
Gelehrtenzunachstflr Entsetzen »wie willkirlich es war, allen menschlichen Wesen dieselben
Wahrheiten zuzusprechen (Brissn 1996: 221). Die Beschaftigung mit aul3ereuropaischen
Volkern wird fortan die Grundlage der Mythenforschumgpdurch diemythologisierende
Allegoreseder historischen Methodand dem Kulturevolutionismus weieh muss(vgl.
ebd.). Die Analogien legen fur di Religionsgelehrten den Schluss nahe, dass sowohl die
indianische, als auch die antkiechische Religion Uberreste einer primitiven Urreligion
seien (vglFeldman / Richardson 19752).

So fuhrt Christian Gottlob Heyne&ler Begrinder der institutionett Mythenforschung,
den Begr i adeintistorigctes ksofizept ein (vgl. Williamson 2004: 37) wadet
ihn, parallel zu Giambattista Vico, als primtnaive, rhetorisch&eaktion des noch kinil
chen Urmenschen auf Naturphanomened i e i ststimmaéfir(vgll Jangmie 4991a23f).
Mythe wird damitals ein nattrliches Phanomen (Naturpoesielgefasst, dsim »aetas myth
cax aus der Spracharmut und kognitiven Unfahigkigs frihen Menschen entstandsi
und nicht, wie in der frihen Aufkiéing @. B. bei Nicolas Fréretvl. Jamme 1991al8f)),

asFabri kat von Priestern oder Dichtern (U0UPri e

Als Gegenreaktion auf die spiritualitatsfeindliche Aufklarung etabliert sich in der Ara des
Sturm und Drandgspates &. Jh) eine folkloristische Betrachtungsweise (vBelmont 1996
529), die Mythen als Kturelle Erzeugnisse konzipiestielchedie Vorzeit einer Kultuerkla-
renkonne(vgl. Williamson 2004: 76)Laut Johann Gottfried Herdéesal? ein jedes Volk zu
einem bestimmten Zeitpunkt eine eigene Mythologie, die in nationale Literatur, Religion,
BraucheundGe s eze 7z & (vgk Williamson 2004: 1f). Anders als die Aufklarung versteht
die Volkskunde im 19JahrhunderMythen nicht als ein exklusiv nattrliches Rigimen, so-
dernorientiert sich an telelogischen Argumenten; &hnlich der Natirlichen Theologie des 17.
Jahrhundes, die behauptet, dass die Natur zwar Strukturen erhalten, sie aber nicht erschaffen
konne(vgl. Bowler 2003: 39). Fur Herder ist die Naturpeesine Fusion zwischen Poesie
und Religiositat, die den voélkischen Geist einer Natieheimatdvgl. Williamson 2004: 1).

 Titel adaptiert vorWilliamson 2004ThelLonging for Myth in Germany
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Theorien zum Ursprung der Naturpoesie variieren allerdings

Fur Jacob Grimmist die Naturpoesialie poetische UroffenbarunGottesim Unterbe-
wusstsein aller Menschdrgl. Williamson 2004:81f), die allmahlich in einzelne Erzahifo
men (Marchen, Sage und Mythusgrfiel (vgl. Grimm 1854 xiv; Belmont 1996: 529f)Der
OrientalistFriedrich Creuze(Symbolik und Mythologie der alten ¥ét, besonderder Grie-
chen 1810 12 (vgl. Graf 2012: 2 vermutet wiederunastrologische Urspring®ie Mytho-
logien sind das Resultabm Zerfall theologisclesoterischeSymbolisnen, die von der ind
schen Priesterkaste, den Brahmanen, anhand der Stelnaerentwickelt wurden. Die eset
rische Symbolikmusste aber in Erzahlgutin eine Mythologie T Ubersetzt werden, um sie
dem Volk verstandlich zu machen. Aus Indien migrierend, verbreiteéeBrahmanerCreu-
zers Uberlegungen nagodann ihr Wissen unéélhr t en den primitiven,
Volkern in Kleinasien, Agypten und Israel Religion, Ackerbau und StaatskugisiVilliam-
son 2004102, 127).

In der ersten Hélfte des 19ahrhunded setztmit der Besetzungler deutschen Lander
durch franzossche Revolutionsrmeea (U Fr a n z o $784181&) i eindimystifizierende
Politisierungvon Mythen ein.InfolgedessemewinntdasNibelungenliedn der Berliner &-
lonkultur an Popularitatnd dient alsleutschessegennarratian Schulen, um einationales
EinheitsgefiihipAdagogisclzu fordern(vgl. Williamson 2004: 86). Im Vormérz (1815848)
beginnen Sammeltatigkeiten von Gelenrtind Amateurinnen, welche in mittelalterlichen
Gedichten, Kirchenbibliotheken urkgrardérfern Beweseflr vergessene germaniscBet-
heiten oder ritterliche Epen suchen (vgl. Williamson 2004: 2). Die Rekonstruktion eirer nat
onalen Urmythologig¢ mithilfe von Ritterepen, Marchen oder Volksliedér soll das dets
sche Volk Gber Themen und Motive wie dehein Wotan SiegfriedoderBarbarossdéi t & e r

pierend und das nationale Sel bstbewusstsein

Mit dem Scheitern der Revolution von 1848&t8lIt sich jedochunterden Gelehren Er-
nichterung einwas (vorerstjn eing Abschwéachungler Romantisierung es Volksbegriffs
resultiert(vgl. Williamson 2004: 211f) [gue to] the failure of the working classes to support miedle
class demands during 1848« (ebd.: 212)Aus diesem Nachmarzklimarwachsen die empir
schen Wissenschaften wie die Moderne Ethnolagfnthropologie more practical, more materi
listic, and, in some respects, less ambittoVilllamson 2004: 21)] sodassi as Konzept a My
viel von seinemAnsehenaus demVormarz einbu3t (vgl. ebd.: 212Mit dem Revival la-
ma r ¢ k d@&stwidklengshesa& aus dem frihen 19ahrhundertind ihrer Verbindungum

telelogischa Darwinismus wenden sich die Gelentbesonders in den 1890ern, dem kult
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rell en Evol uti oni s mu(sgl. BowlSr@Q08: 236;,R2aBO2V31H3I1H mu s ()
um Mythenalsein exklusivesZeichen von Primitivitazu verstehen.

Armchair Schools of Myth:
Evolutionistische Denkschulen der friihen Anthropologie

Einen grof3en Einfluss auf die kulturelle Entwicklungslehre nimmt der Frankogeste

Comte mit seiner Schriftours de Philosophie Positi @830 1842), in welcher er die kuwit

rellen Entwicklungsstadien der Menschhigitdrei Stufeneinteilt: (1) Theologisch, (2) Met

physisch und (3) Wissenschaftlich. Jede PhasdusthUnterstalien gekennzeichnesodass

Comte die religionshistorische Entwicklungn (a) Fetischismus, (b) Polytheismus und (c)
Monot hei smus wunterteilt, i n wel che(ezaikpr i mi ti
netdamal s noch Fkoessgordierivdl.iVemnHendy 200183). Allerdings tritt
(Mythologieli n Co mt es U Meestnachgdeesrc hfi ecthitsedihi st i sk hen I
tuell esld Momentum i nner buh(Vgbebdl:84). pol yt hei sti s

Inspiriert durch seineMexikoreise, ersinnt debritische Quaker Edward Burnett Tylor in
den 1860er Jahren eine ethnologische Disziplin, die dérh systematischen Studium von
gegenw?rtigen 0 widmemvgtBathe00&: 6)Rurdh tas veanehrte Au
finden von vorgeschichtlichen SteinskeeugenbeginnenArch&olog innen die menschliche
Frihgeschichteanhandder Komplexitat der Technologieu systematisiereifvgl. Bowler
2003: 283. Dafur folgen sieder vom franzésischen Biologen Jdaaptiste Lamarck post
liertenThese, dass sich Organismforivahrendv on U0 e i n f a c hedtwickaln wi-Fk o mp | e
den(vgl. ebd.: 87)Da si e i n den Upr isund Australemzéitgekasd t ur en
sche U0SteinzeitmenschenzZuerblickengldueen wendeeo kicghr 0 Te
Anthropolog_innen wiélylor nun diesen zu, um die Entwicklung des Uenschen an ihnen
zu untersuchen (vgl. ebd.: 28b)ie Geologie und Biologie nachahmend, werden Mythen bei
Tylor zu kulturellen Fossién Gurvivaly , di e si ch i n 0 pkonsenetti venda
hatten (vgl. Graf 2012: 32)In seinem religionshistorischen Entwicklungsmode(l1) Ani-
mismus (d. i. Seelenglaube), (2) Polytheismus und (3) Monotheisrersrtet Tylor Mythen
T entgegen Comtes Ansichtals Produkt der frihesten Menschibphase (vgl. ¥n Hendy
2001: 85) undsieht abeii hier, wie Comtei die menschliche Evolution aBntwicklung des

Geistesjn welcherd i e 0 Pr i muntdldiageseveriarresamérdein(vge ebd.: 87).
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Im Gegensatz zum franzdsischen Missionar Lafitdausogarfir seineZeit (und eiget
lich bis zur Torres StraiExpedition 1898) als Einzelfall unt&thnograph_innezu werten
ist, erheben Tylor und seine Nachfolger, Smith und Frazer, ihre Daten nicht in den tmtersuc
ten Gesellschaften vor Ort, sondern erhalten ihre iméitionen aus zweiter Harsirch Be-
richte koloniale Beamte, Offiziere, Missionarauind von Handelseiseren (vgl. Graf 2012:
32), die der Anthropologan seinem britischen Arbeitszimmeerwertet Diese Ansatz, in
demSammeltatigkeit und wissenschaftlichaalyse getrennt sindyird Armchair Anthrop-
logy nach den damals populdren Lehnsesbelrannt Entgegen demeist polemischen Da
stellung dieser Zeit ist speziell Tylor bemtiie methodischen Schwachen aufgromahgé-
hafter Berichte abzumildern indem unter dessenMitwirkung mit Notes and Queries on
Anthropology, for the Use of Travellers and Residents in Uncivilized L@®8d¢)ein Stan-
dardwerk veroffentlicht wird, das das datenerhebende Vorgehen deetbaiegraphinnen
verstarktsystematisierersdl. Notes & Queriedeeinflusst spater den Zoologen und baie
ethndogen Alfred Cort Haddoni den Initiator derwegweisenderExpeditionzu denlnseln
der TorresStraitzwischen Neugumea und Australierdie ergemeinsammit dem Experime-
talpsychologen W. HR. Rivers, dem Pathologen Charles Seligman und ihren Studenten
durchfuhrt(vgl. Barth 2005: 1012).

Da aber TylorsArmchair Anthropologydem Ideal deArchaologie undder Geologie als
Erforschung der Friuhzertacheifertist er ausschlief3lichinterestedn what relics can tell us of the
past (Douglas 1955: 24 zit. B o g k @002: .06). Zusatzlich bleibt den hier behandelten
Armchair School§ aufgrund ihrer Quelleaus zweiter Hand die gesellschaftliche Einbe
tung der jeweiligen Mythen verborgen, asd sich Tylor an Comtes wissenschaftsaffinar Ei
stellung orientiertund Mythen der menschlichen Geistesentwicklung zuoydvedurchsie
als Bestandteil vorReligion als eine vorwissenschaftlicihilosophiegedeutetwird (vgl.
Segal 2004: 14). In desrmchairTheorienstehen Mytheraufgrund ihres friihgeschichtlichen
Umagesi generell diametral zu allem Modernehuch verfolgen die frihen Anthropologen
ein enzyklopadisches Verstandnis ihrer Tatigkeit (vgl. Kremser 2001: 18i&):welite[n] nicht
durchein System, sondern durch die schiere Fiille der Daten aus allen denkbaren Kulturen lierg@ureén
2012: 33), um diese noch zu katalogisieren, bevolesadich aussterben odeeuropdisiefd

werden wirden (vgl. Kremser 2001: 136).

Ein solchesMagnum us verdffentlicht der klassische Philologe James George Frazer
1890 mit dem bis 191&uf zwdolf BandeanwachsendeWerk The Golden Bougkvgl. Graf
2012: 32) Die enorme Popularitat seines Werkes (vgl. Graf 2012: 33) ermdglicht dent-Klass
zisten miteinereinjdhrigenGastprofessur an der Liverpool University (100908)den es-
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ten Lehrstuh fur Social Anthropologyu besetzeifvgl. Barth 2005: 20). Frazers vornehml

ches Interesse gilt dem religibsen Leben im von ihm postulierten magischen Zeigdter
Grundstufe seinegeistigevolutionaren Schemagedfolgt von Religion und Wissenschaftn

diesem Zeitatr des magischen Denkens rickiehdas | nt eresse der aPr
Fruchtbarkeithrer Acker und Tiergvgl. Graf 2012: 3f). Frazers Mythenvet&ndnis istda-

hereng an t Magie gekoppeltSie ist fur ihni wie zuvor fur Tylori eine Pseudowisse

schaft, die sich auf ein falsches Kausalitatsverstandnis grindetWils 2006. 341). Als

Mittel der Naturbeeinflussung werden magische Riten eitzfesee FrazeralseineArt U - r

mi t iangevandteWissenschaft oder Technologigerpretiert(vgl. Segal 2004: 24)

WennalsorezenteReligionswissenschaftler_innen wie Hock oder Hddythelals Theo-
rie oderLehrean dasRitual binden (vgl. Hock 2002:115; 118f H6dl 2003b: 571)so zeigt
das dass das Grundverstandnis religionswissenschaftlicher Ethnglogibgrenzung zur
Westlich orientierterReligionssoziologie (vgl. Hock 2002: 11®) grolR3en Teilewon Fa-
zers Methodikibernommen wurdelie biszumnarrative turn(s. u) auf dieReligionsantho-
pologie verstéarkt einwirkt (vgB o ¢ k 8002: 135)

Vermittelt durchdenin Kapitel 1 kurz erwéhnten Orientalisten William Robertson Smith
(vgl. B o g k @002:104), popularisiertrrazerdesservergleichende Methode rituetleuri-
valsund kombiniert sie midler Suche nach Analogiendenmiteinandewnerglichenen Kuli-
ren, die er vom Volkskundler Wilhelm Mannhardt Gbernimmt, um universale Vorstellungen
auszumachefvgl. Von Hendy 2001: 93)Damit legt Frazer demodus operandier Myth-
and-Ritual SchoolauchCambridge Schodlvgl. Dowden 2000:27)) fest die amimmt, dass
Mythen rituelle Handlungenrerklaren sollenDiese Aufteilung geht auf Frazers Forderer
Smith zurtick, der in einem evolutionistischen Postulat davon ausgeht, dass religionshistorisch
zuerst das Ritual entstaemd wareund dann die Mythe alssolierte Erklarungfolgte, denn
»[a]ctions come first, human attempts to explain and rationalize them afterwéBd® § k @002: 120).
Imdi ffizilen Fall, einzel ne UemMusterzcunted Er z?2
scheiden, wealenin der Ethnologie jen&eschichtendie mit rituellen Handlungen verbunden
sind, z. BvonMal i nows ki mi t dermythe so d e t h @ He iKlait @@ o0 E
gleichgesetzfvgl. B o § k a002: 123f).

Dieser U0UTrend0O am Enyhen ndt&kiualelrd verbidderstarhmtn der t
wiederum aus der aufkommenden Indogermanigtid komparativen MythologieAls die
Ubersetzung deRigveda dem altest@ indischen Text (1.3501.000 v. Chr.(vgl. Witzel
2010: 25), in den 1830ernni den Druck gehthemerken Indolognnen allméhlich dass die
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Mythen der vedischen Hymnen eher mit religidsen Ritualen und Brauchen als mit Poesie (wie

i n Ho mUr Eddad) eusamchenhéngen. Unter der Annahme, dass Indien der Ursprung

der europ?@ischen Sprachen und Kul t urt usadii,t 2wil
jener Mythen ein Zeichen fur eine frihmenschliche Entwicklungsseifésgl. Williamson

2004: 213f).Geradedie Ahnlichkeit zwischen der PrometheMgthe und dem Diebstahl

Agnis T dem hinduistischa Gott desRitualfeuersi bewegtvergleichendeMytholog innen

wie Adalbert Kuhnzu dieser Vermutungvgl. Williamson 2004: 214f).

Abschliel3end bleibt festzustellen, daie aufkommenden Felder des 20. Jahrhunderts,
wie die Tiefenpsychologie (C. G. Jung), Soziologie (Mégber?), modernistische Litatur
(William Butler Yeats, D. H. Lawrence und T. S. Eliot) oder perennialistische Biedigis-
senschaft (Mircea Eliadlesichjust an jener wissenschaftshistorischen Bruchsgell&razers
ArmchairTheorien bedienen, an welcher sich die Anthropologie untas Bind Malinowski
neu positioniert (s. u.) (vgl. Von Hendy 2001: 98uch erfolgt inTeilen derReligionsws-
senschaft die Ubernahniesf r a z enrRitumlevdiugionismus tber den klassizistischen
Zweig (vgl. Graf 2012: 33f)etwaiiberWalter Burkerts Pdslat desWilden Ursprunggrie-
chischer Kultu? (vgl. Burkert 19831972]; derselbe 1990

Jahrhundert der Einschnitte:
Die Vielfalt anthropologischer Mythentheorien im 20. Jahrhundert

Das 20. Jahrhundertibgt mit denrelativistischen bzw. funktionalistisché&euausrichtungen
daskonzeptuelleEnde der Dominanz der evolutionaren Schule, deren Gedankengange aber
auchweiterhin in der Anthropologie prasent bleib&enn Mythen werden noch immer als

ei n O p vimmidamit aussterbende$hanomen wahrgenommetwar fihrt der det

sche Emigrant Franz Boas mit dem Kuleiativismus (s. 0. 23) ein Prinzip in seineKon-

zepton der amerikanischen Kultunghropologie ein, das jede Gesellschaft auf Grundlage

ihrer eigenen Geschichteetrachtet und damit den Evolutionismus als Untersuchungskateg

¥ Die These dey 9y (i1 F dzo SNHzy 3 RSNJ 2 St 0p o0ST ASKG 286SNJ Fdza CNJI
Technologie ansieht, worliber Frazer auch die Sakularigisthaorien beeinflusst: »die Entzauberung der

Welt[:] Nicht mehr, wie der Wilde, fir den es solche [geheimnisvollen, unberechenbaren] Méachte gab, mul3

man zu magischen Mitteln greifen, um die Geister zu beherrschen oder zu erbitten. Sondern technische Mitte

und Berechnung leisten das. Dies vor allem bedeutet die Intellektualisierung als siibiesr(201019).

¥ Dabei steht Burkerts Mythoritualismus in der Grazistik mittlerweile in der Kritik: So kann seine Theorie, dass
Mythen biologische oder kulturellelandlungsweisen z. B. der prahistorischen Jagd wiedergdben, nicht die

Fragen klaren, warum in griechischen Opferritualen ausschlie3lich Haustiere kein Jagdwild dargeboten

werden (vgl. Powell 2009: 43f), und warum das gesellschaftliche Interesktythen trotz des Wegfalls der

rituellen Funktion bestehen bleibt (vgl. Dowden 2000: 35).
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rie ablost(vgl. Bowler 2003: 288f), aber auch der entschiedene Gegner des biologisdien Ra
sengedankens (vgl. eb®97) besitzt noch ein herdersches Volgsstadndnis, weswegen er
indigeneGesellschafterals vom Aussterben bedroht sieAts diesem Ansporherauslasst

er Ethnographien zu den Glaubensinhalted Ritualen der Indigenesammeln um sie fur

die Nachweltzu erhalten( v g | . B o g k o v Withtig2ish dalei zu Yepsttien, dass
Boasi wie auch viele andefieMythen als ein im Grunde wirklichkeitsgetreues Abbidd the

life, social organisation and religious ideas and practices of a pes@esteht (Boas / Hunt 18: 320

zit. n. Weiner 2006: 387). Wie Lé&@trauss (s. u.) in einer Analyse der von Boas und George
Hunt aufgenommeneMythe von Asdiwatler Tsimshiarindianer_innerallerdingsherva-
hebt,beziehen siciMythen zwar auf gegebersozialeFakten, bilénsieaber nichtakkurat ab

(vgl. Weiner ebd.).

Dieses Beispiel bildet den haufigsten Fehler von Anthropolog_innen und anderemMythe
forscher_innen ab: Die Annahme, dasgenannté P r i mVythénimenér ernst odelbeim
Wort nehmernwirden »An origin story [irstead; Zusatz, M. Schw.] asks the listener to consider the kinds of
things that cannot possibly have originnguage, [Jgender, [Jclan organization, humainignd the myth§ € ]
produce an allegorical effect(\Weiner 2006: 387)Dieses NichVersteherkdnnen allegorischer
Erzahlweisenvonseiten der Anthropologikegt meiner Auffassungiacheine implizite Ab-
wertungundein Absprechenl er | nt el | i g & mdiesenoRall nici\restliehene n O
Menscheri offen, die sich auch allgemein in der MehrhegrdViythenbegrifé wiederfinden
lassen Mythen bleibentrotz der Abwendungon evolutionistischenDeutungsmustereine
Frage degeistigenKapazitat

In diesem Zusammenhamgerdengegen Ende des 19. JahrhundeitsDiskussiomn um
den menschlichen Geigon der Philosophie in das neu entstehende Feld der Rsgahweer-
schobenHierbei kann meines Erachtens der deutsche Experimentalpsychologe und Vertreter
des psychologischen Strukturalismus Wilhelm WualdtUrvater der européaischen Mytihe
anthropologie de20. Jahrhundertangesehen werdeda diese in gewisser Weise vesiner
Volkerpsychologie abstammt. Diese im 19. Jahrhundert von Moritz Lazarus und Heymann
Steinthal begr¢ndete Richtung der &enaepts c hen
Herdersauf (vgl.Beuchelt / Miller 2005400), um den Geist verschiedener Vélker anhand u.
a. ihrer Mythologien evolutionistisch zu egikén (vgl. Williamson 2004: 21Beuchelt / Milr
ler 2005: 400). Anfang des 20. Jahrhunderts verdffentlicht Wundt das zehnb@afetige€dl-
kerpsychologig 1900 1920). Dort erklart er auf Grundlage etlicher Ethnographien Mythen
zum Produkt psychologischer Funktionen (vfitagl 2005c 416). Damit beeinflusst er die
dr ei Gr¢ndervater der Moder nenw Matineavaski (bi- o nen ¢
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tischesocial anthropolog), Emile Durkheim (franzésische Soziologie) und Franz Boag{am
rikanischecultural anthropology (vgl. Von Hendy 2001: 205). So Ubernimmt Durkheim fur

sein WerkDie elementaren Formen des religiosen Leb@®d2)d en Begr i ff des U
von Wundt, das der Voélkerpsychologe als von einer Gesellschaft hervorgegrgeigtge
Produktversteht, und wortiber Durkheim den Ursprung und Funktion von Religion erklart

(vgl. Von Hendy 2001: 205).

Die besagteeiiBagdhdalesgiFachs kristallodsiert
ni sgaw Mal i nowsKki heraus, welcher alsi-eigent
losoph (vgl.Paluch 1981281) von 1909 bis 1910 fur ein Jahr Volkerpsychologie bei Wundt
in Leipzig studiert (vglKuklick 2006 343;Von Hendy 2001: 205) und spaier Laufe se
nes Anthropologi&Studiums an derondon School of Economigsit Durkheims psycholag
siertan Mythoritualismus in Kontakgerat (vgl. Von Hendy 2001: 97£05). Malinowski
Ubernimmt von Wundt das Postulat, dass Mytijare] knowable only thragh the experience of it in
its living contexts (Von Hendy 2001: 205), wiaucher in seinen Arbeiten zu Mythen auf den
TrobriandInseln betont. Mythen sind fr ihnexts in contexts (Strenski 1992xxi) i also, ¢-
sellschaftlich eingebettete Phanomengl.(8chwarzenbacher 2015: 14), die ein_e Antbrop

log_invor Ortanhand von Feldforschungen untersuchen soll.

In mehrfacher Hinsicht von der Psychologie des friihen 20. Jahrhunderts gepréagt, verwirft
Malinowski die historische Entwicklungslehre von Tylor Ufrdzer zugunsten einer psgeh
| ogi schen 0Bedyg¢r f2003s288).Da @dfrine SazathropBlagie hoeh
als Naturwissenschaft verstanden wird, erklart Malinowski Kulturen biologiéath seiner
Interpretation ist Kultur eine Funktion, diologische Bedurfnisse abdeckt (Funktiogali
mus) (vgl. Barnard 2006a: 68). Mythen sind hier der gesellschaftliche Ausdruck von Seh
s¢chten der yohe (vgl iBtrenski vieoa: (kxiyfalinowski 1976; vgl auch
Schwarzenbzher 2015: 824).

Gleichzitig sorgt Malinowski fuir einéGlobalisierungides Mythenkonzepts, indem er die
trobriandische Erzahlkategoriei laufgbuad ihres rituellen Charakters mit der europaischen
Mythe gleichsetzt (vgl. Schwarzenbacher 2014); und damit den Eindruck demiversalitat
des Mythenkonzepts vermittelt, welcher vom phanomenologischen Religionswissenschaftler
Mircea Eliade weiter forciert und popularisirird (vgl. Von Hendy 2001211). Dabei muss
berticksichtigt werden, dadda | i nows ki s U E x pMythenbegriifs dufeeinesnt u n g O
romantischeri und damit eurozentrischeén Mythenverstandnideruht wie sich in einem
frihen Essay (1904) zu Friedrich Nietzscliee Geburt der Tragodi€1872) ablesen lasst
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(vgl. Von Hendy 2001: 205)Daher identifiziert Malinavski gemald seines romantisch
phanomenologischen Ideals Mythen séered tales heilige Geschichtefvgl. Malinowski
1976[1926]: 28; vgl. auch Mader 2008: 20), dieirne gelebte Realitatwiedergabendie »nicht
symbol i sch [ ge mei ntenséhafilich dufriedenstélléndekEekidrang istwsbnslesn eine erzahlte
Wiederauferstehung einer urzeitlichen Wirklichkeifvgl. Malinowski 1926: 181 9 z i t . n.

2002: 124; meine Ubersetzung).

Eine andere Form der Mythenpsychologisierung zeigt sich im franzésischen Strakturali
mus Mitte des 20. Jahrhundertier aber aucterste Schrittdlir daskonzeptuelle Abwenden
spaterer anthropologischerrBdigmen einleitetDiese Richtung wird engit den Schriften

des studierten Philosophen und von Marcel Maus®s EthnologenausgebildeterClaude

Lévi-Strauss assoziiert (vgDosse 199633; Parkin 2005: 186 Neben fr eud®schen
xistischen Einflisge (vgl. Dosse 1996: 38) interpretiert Léyit r auss o6 St y-uktur a

then in zweierlei Hinsicht psychologisch bzw. geistig: Zum Einen nimmt er, wiciiener
Kollege Lucien LévyBruhl (vgl. Barnard 2006a: 106), an, dddgthen ein Phdnomen des

primitiven Denkens seien. Wahrend LeBy u h | j edoch arilkeringeistig dass

unfahig waren, zwischen einem Objekt wtet Vorstellung, die sie sich von diesem machen,
unterscheiden zu kénnen (vgl. Barnard 2006a: 106), glaub{Stésiiss nicht, daskasprimi-

tive Denkenauf Irrationalitat fule, sondern schlicht @iandere, aber gleichwerti@enkart

ist. In Arbeiten wieLa pensée sauvagd962) versucht er daher Phanomene wie indigene
Pflanzen und Tierklassifikationen zu analysieren, um dariber (spéika) Rickschlisse
Uber die Urzeit des Menschen anstellen zu kdnnenBlgth 2006 532).

Lévi-Strauss nimmt an, dass alles menschliche Denkenedent humainunterliegt, das
sehr | ose als das Ukoll ektive Urd2@06aulRd).t e O
Dabei erarbeitet er Gber sprachliche AuRerungen wie Mythen und Kategorien eine gemeins
me Gedankenstruktur der Menschheit, Uber diarerKulturgeschichte rekonstruieren niic
te (vgl. Schwarzenbacher 2018); 19). Demensprechentbkussiertsich seinvierbé&ndigs
Werk Mythologiqueg1964 1971)darauf,den Ubergang des Menschen von Natur zur Kultur
anhand indianischer MythamachzuvollziehenDieses Unterfangestitzter auf die Kogniti-
onslehreder Kybernetik mit welcher LéwStrauss das meohliche Denken erklaren méchte

é |

Dieses aus der frihen Computerwissenschaft stammende Paradigma nimmt an, dass das De

ken auf einer endlosen Reihe von Kombination und Rekombination von Einheiten basiert.
Diese AnsichiverknipftLévi-Strauss miden Ansichénder strukturalen Linguistikn@heres
dazus. u.F. de SaussureS. 98), die annimmt dassSprache aus mehreren, an sich lede

tungslosen Einheiten besteht (Phoneme). Bedewtinaghierbei tiber die Positionierungedi
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ser Einheien in der sprachlichen Struktur erzeggl. Bloch 2006:530f) ( z . B. Phoner
Wort O Sat z;»KapitelMytbserkenness.126). .

In die Kritik gerat der Struktalismus vonehmlich tber seine spekulatikestarische Da-
stellungen und seirfeixierung auf die dichotome Unterscheidung zwischen Natur und Kultur:
So hebtdie Genderanthropologin Carol MacCormack hervor, dass die Unterscheiditng zw
schen Natur und Kultuaus dem 18. Jahrhundert und damit aus der europaischenddeeng
schichte stamm{vgl. MacCormack 19807; vgl. weiters auclClarke 198)1 womit Mythen
ebennicht alsBelegefiir den universalen Ubergang des Menschen von Natur zur Kudtur di

nen kdnnen.

Trotz aller Kritik illustriert LéviiSt r auss 6 Myt henanal yse mei ne
Schritt hin zu einenfParadigmenwechsel in der Anthropologie, der Mythen nunwesistarkt
als Erzahlungen wahrnimmt. Diese Wende wird redsrative oder literary turn bezeiclmet
(vgl. dazu B oa#36)aundwitd sgafiell 2on dersgndolischen Anthropologie
um Clifford Geertz vollzogerfvgl. Silverman 2005: 322 die Mythen als ein Symbobder
Zeichensystem versteDi ese Fachrichtung der refeptXultwn 196
als ein Bedeutungssystem, das von Anthropolog_irirtem Schlisselsymbole oder Rituale
interpretiert und damit erschlossen werden kann (vgl. Spencer 2006 Di&&gsProgramm,
Kultur zu interpretieren, bringt aber andere Schwierigkeitansion, da es nicht gleichgultig
ist, ob ein kulturelles Symbol von Anthropolog_innen, deren Informant_innen oder Feilne

mer_innen z. B. eines Rituals interpretiert wird (vgl. ebd.: 536).

Geertz und dessen auf Hermeneutik ausgelegte Symbolanthropoldgi8g&gcer 2006:
538) leitet in den 1980ern die anthropologische Postmoderne ein, die mit der Essaysammlung
Writing Culture (1986 (vgl. Clifford / Marcus 198p eine bis heute andauernde Debatte um
die ethnographische Darstellung und Wirklichkeit auslask(r i se der ®oar 2 sent
Geertz starker die Rolle des_der Ethnograph_in als eigenstandige _n Autor_in betont (vgl.
Spencer 2006: 537fgrhalten die rhetorischen Strategien der Anthropolog_innen in der Da
stellung fremder Vélker eine erhéhte, seliosische Aufmerksamkeit. In diesem Zusamme
hang sprichtSi | ver man davon, dass Geer tPastmodSy mb ol a
nist_innenf °© r ml i c-geertt amorsleyn est(vgl. Silverman2005: 322).Infolgedessen

werden Metanarrative wie Lé8 t r a uuktsrale Ksilturgeschichte als irrefiihrende, ceur

% Das erste Kapitel steht mit seinem Tittiting Religiorklar im Geiste dieser Debatte, deren (reflexive) E
kenntnisse meines Erachtens im Angesicht des methodiséfgnostizismus und der Religionsphédnomenologie
auch in der Religionswissenschaft starker diskutiert werden sollten, um eine eingehendere Reflexion tiber (pe
sonliche) metaphysische Bestatigungsbestrebungen und unbewudsasesim religionswissenschafthen
Umgang mit Religionen zu thematisieren.
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zentrische Erzahlstrategien abgelehnt, und mit einem radika&tivismusbegegnet »[a]
relativism with respect to all our conceptgSilverman 2005: 33), welcher die verschiedenen, in der
Feldforschungvorherrschenden Diskurse zu einem vielstimmjgetinnographischeiext
zusammensetzt (vgl. Silverman 2005: 32Bjgent 2006 443; Kottas / Schwarzenbacher
2018: 159).

Fur die rezente Mythenforschubgdeutetlie postmoderne Wendsin Abwenden vomler
Mythenhermeneutik im Lichte oben skizzierter psychologischer oder evolutionarer ketana
rative, hin zum Verstehen mythischer Texte aus der Perspektive der Untersudigiesteht
vor allem der Einsatz mythischer Narrative im Alltaghere women cook and babiesi« (Rgp-
port / Overing 2000: 279) oddre Konstruktion von Realitat, Wissen und Fiktion Zentrum
des neuen anthropologischen Mythenintere$ggl. ebd.: 279f)

Zwischen Skylla und Charybdis:
Der Versuch einer Definition

Der oben kurz skizzierte Werdegang des akademischen Mythenbegriffs veranschagHicht
nerAnsicht nach dass UMythed kein objektiver Begr.i
(etisch), sondern selbst von eurozentrischen Vorannalwnen, B. der Riuckstandigkeit oder
Ursprunglichkeit von aul3ereuropéischen Voélkern, gepragtDist. Bezeichnung einer &
schichte al s 0Myt hefsMeikmal, undeasehdensolckean emer Uraer | 2 s s |
suchung zu identifizieren und gegebenenfalis anderen mythischen Geschichtam ve-

gleichen. Vielmehtegt die Denkschuledie ein_e Forscher_in vertritt, die Kriterien fest, was

zur UMyt he 0, ubdesprichtjemarauf dieder Gdundlageestimmte Eigenschait

zu (z. B. Universalitat kulturelle Besonderhié Primitivitat), sodass die wissenschaftliche

Wahrnehmung auf Mythen emischen Mustigt.

Zu beachten ist jedoch, dadas menschliche Erzéhlen vielféltige kulturelle Kategorien
und Praktikerausgebildet hat, die nicht allein auf basprei Formenzu beschrdnken sindso
fuhrt Elke Maderbis zu acht autochthorterzahliormender siidamerikanischen Quechua zur
Zeit der Inka (14.15. Jh.) andie Mythen wiedergeben konnefl) Taki (Lieder, Gesange),
(2) Tushui(narrativ expressive Tanzg)B) Arawi (Gedichte), (4)\Jaway (Triumphgesange),
(5) Aranwa (Theater), (6)Aya Uma (Pantomme), (7) Yupay(kosmologische Erz&hlungen;
Ukl assi s ¢gune(8)Gynpapuean(Dialoge)(vgl. Mader 2008: 22f).
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Zudemgilt es auch zu bericksichtigen, dassh die verschiedenen wissenschaftshistor
schen Mythenbegriffe nicht gegenseitig ersetzen oder bedeutumgatdsen womit i mit
Blick auf Assmann und Assmanns Aufzahluingahlreiche Begriffe und Vorstellungen zu
Mythen nebeneinander stehen und siakem vermischen konnerGleichsam flieRen diese
Wissensbestande in den popularen Diskimswie bspw.iberFrazer, Malinowskoder Ela-
de sodasses auch die Aufgabe der Arbeit sein wird, zu Uberpriferiche(n)Mythenbe
griff(e) Hickman verwendet

Um nun Hickmans Comicgeschichtemit anderen Mytherranskulturell vergleichen zu
kénnen, muss die ArbgidocheinenflexiblenMythenbegriff aufweisengerdenverschiee-
nen emischen Sichtweise@meVergleichsplattfornbietet Dabeimuss beachtet werden, dass
diese neue Basis ein Kompromissin religionsanthropologisches Konstriikist. Nichtsdes-
towenigerbetrachtdch dasErkennen und Unterscheidgon Mythendiskursermitsamt dem
Wissen uber ihre Hintergrundannahmaeis einen Schlissél oder vielmehr alsine Not-
wendigkeiti, um den Verbleib und das Ausmal? von Mythen in einer religionswissenschatftl
chen Anthropologie in Westlichen Gesellschaften zu untersuchen.

Hierzu muss aber bedacht werden, dass der Mythenbegriff und seine oben skizkzierte al
mahliche Aisweitung von vergangeneantikenauf andere zeitgenéssisch&ulturen Le-
stimmte Problematiken mit sich bringdo kann die wissenschaftliche Bezeichnung van rel
giésen Erzadhlungenderitn dus al s (U My autyreand der Konnoteon vdn My-s e n
the alsii U n w a h alshBeleidigling aufgefasst werden (vBlo g k ®@@02: 131; auch in
Schwarzenbacher 2015: 38). Dies stailtines Erachtens auch die Gruralpematik dar,
Mythen in rezenten religiosen Bewegungen und Institutioneerfouschen.In der Relig-
onswissenschatiilt bspw. die christliche Bibel alséilige Schrift und nicht als Mythe(vgl.
auch Schwarzenbacher 2015: ,38¢nngleich sigeilweiseauf Mythen basiertund diescha-
fe Trennungzwischen Heiliger Schrift und oraler, traditioneller Geschichte (Mytlaer
eigentlich nichiplausibelerschemt. Im selben Sinne ishiHinblick auf diehier zu bearbeite-
de Geschichte zu klaren, ob und wie Comics o8erence Fictiortatsachlichals Moderne
Mythen klassifiziert werden kdnnerwie esvon manchen Vertreter_innangefordert wird
(z. B. Panshin whPanshin oder Eco und Stal,0.S. 5i 8; oder in der Comicforschuné.
211).

Um im nacHolgenden Kapitel 3 einen neuen Mythenbigerarbeiten zu konnesetzt die
Arbeit vorlaufig auf einéMinimaldefinition von Mythenalseine Form des Geschichtenéh-

lens Dabeifolge ich zwar Jacob Grimms Einteilung des Geschichtenerzéhlens in Marchen,
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Sage und Mythe auseutsche Mythologi€l835), tibernehme aber nicht seine Position, dass
eine Mythe ein UHeiliges Ereignisia, eine Ur
49f, 63). Auch sehe ich von seiner Abgrenzung von anderen Erzéhlgenres ab. Stattdessen
wi r d 0 MyihelGesthiclaebufgefasst die die klassischen, antdeiechischen Motive

behamlelt

Anhand dieser Definition wird, beginnend mit dem alten Griechenland, eine Genealogie
des mythischen Erz@hlens erarbeitet, di e ei
darstelltund untersucht, wer wem mythische Narrationen unter welchen Umstanden und zu
welchem Zweck erzahlen konnte. Daraus werden dann die Eckpunkte des komparativen
Rahmens gebildein welchen die Arbeit im vierten Kapitel (ab S83) eine aufJonathan
Hickman angepasste, erweiterte Methadé Basisder religionsasthetisclreTheore errich-
ten wird (»Narrative Religionssemiotjlkab S. 97). Diese findet danin den restlichen Kap

teln (ab S107) ihre Anwendung nahe an Hickmans Narration

3. Mythenmanufakturen: Eine Sozialgeschichte mythischen Erzéah-

lens

In Kapitel 2 wurdein Folge einekritischenReflexionfestgestellt dass der in der Forschung
verwendete Begriff UMyt held keinen objektiverl
oder eine wahrnehmbare Substaeeveist, sondern vielmehr einen sozialEatbestand ein
soziales Konstrukbeschreiht das aufgrund seiner eigenen Rezeptionsgeschichte emit b
stimmten Charakteristika (u. a. Primitivitat, Religiositat tfrémdheil ausgestattet wurde

Das Wort hat sich nighselbststandig entwickelt, sondern enthialwie der hier verwendete
religionsanthropologische Ansatzzeitgeistliche Spuren aus dem 19. Jahrhundert, der M

then in aul3ereuropéischen Gesellschaften veriosets eng mit der Vorstellung der Ander
artigket und UrspriinglichkeitlesMythenerzahles verbunden istFur eine empirische Fo

schung sind solche Zuschreibungen hinderlich und schranken den Blick auf das Feld oder die
Felder intellektuell einZu wissen was Mythen sind, wird aufgrund der Willkurliohik des

Begriffs ineiner Feldforschunmeines Erachtens beinahe unmdéglich.

Daherhabe ich mich ankEnde des Kapiteldazu entschiedte einen Schritt zuriickzusetzen
und (Mythel als eineForm des Erzahlens bestimmter MotiaefzufassenWe nn 0 Myt he Q
nicht Gker ihre Wissenschaftsgeschichte eindeutig fassbar, sondern willkirlich und meines

Erachtens zu sehr von der PerDogmerli i o b ke iDtenv o
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schulen abhangigst, dann mus$ nun ohne jeden theoretischen Kompastie Geschichte

der sozialen Praxigles mythischen Erzahlenachverfolgt dicht beschrieben und verglichen
werden um eine Grundlage fir einen in dieser Arbeit anwendbaren Mythenbegriff Zu scha
fen. Wie wir oben gesehen haben, simdht die Mythenforscher_innen die Indikaen, um
bestimmen zu kénnen, was Mythen sind, sondefa in diesem Kapitedemonstriert wird,

die Gemeinschaften, die das Mythenerzéahlen ausfiiméiinm beiwohnen

Dieses Kapitel behandeadeshalbl Er z2 hl enlG al s ei n soizimal es
Gegensatz zum oberen Abschiiithicht die dekonstruierende Seite bet@undern dasey
meinschaftliche Aufbauen der Konstruktidm Fokus stehtlas Sozialam Mythenerzahlen,
was als didPerformanceim Sinne einer Kombinatioaus Ak t i1 & o 8 fOsihlrnetire r a k t

on@yUnt er hal t un guerstanded wirglumeeines Gruppe gder Gemeinschaft au

rechtzuerhalten (vgldazulLatour 2005: 38)Es bedeutea b er auc h, dass, w e

nicht mehr ausgefihit nicht mehrperformti wird, das Mytheneréahlen einfaclverschwin-
det(vgl. ebd.: 37) Wa's auc h i nfaigiah istisMwitd kom Sozialen Faktoren wie
bspw. von derAkteur_innender gesellschaftliche Positionierung undhrer Funktiongetra-

gen.

Anthropologie des Geschichtenerzahlens

Geschichtenerzahlen ist ein Vorgang, der EmotipBeinnerungerund die (mentale) Beei
hung zu Anderemvolviert (vgl. Aldama 201582f, 85 88; Maggio 2014 97, McBride 2014
5f). Zuhorer_innemeagieren auferschiedene narrative Elemeetaotional unterschiedlich
abhangig davon, obler jeweilige Handlungsstrangun bspw.romantisch heroschoder adr
opferrd ist. AuRerdemstimulieit die Schilderung von Bebnissa einererzahlte Person die
Identifikation mit ihr und die Empathie deRezipient_innemmit diese Figur (vgl. Aldama
2015: 82f).Zusatzlichsetztsich die Beziehungn faceto-face Situationenzwischen Erzi-

ler_in und Zuhdrer_in aus unzahligeeils unbewussteimteraktionereusammen:

»The storytder keeps eye contact and knows that her audience is with her. The listeners react to her rhetoric:
they freeze and open their ears when the story reaches a conflict, they go with the flow when she interweaves
multiple narrative strings, they frown whenesknots them all up, they are surprised when something unexpected
happens, and nod when she reaches her conclusion.«
(Maggio 2014: 94)

Laut einer Studie von. a.Uri Hassoni derzum Zeitpunkt deNeréffentlichung(2003) As-

sistenzprofessor fur Psychologsen Princeton Neuroscience Instituis T synchronisiere
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sichwéhrend des Erzéahits von personlicherGeschichterdie Gehirnaktivitatervon Erzén-
ler_in und Zuhorer_innerDabei gleicht sich die Aktivierung derselben Hirnbereiche dem
Handlungsstrang awla alle Beteiligten neuronal gleich auf diot-Elemente reagierefvgl.
Maggio 2014: 94f)Laut dem Neurookonomen Paul J. Zak und dem Neurobiologen William
Casebeéf schiittetdas Gehirn bei Wiedergatner Geschichtemit Spannungsbogefvgl.
Future of StoyTelling 2013: Minute4:10) die HormoneOxytocinund Cortisolaus.Oxytocin

ist gewissermallea i n U &Homnpradbasa snenschlichen Interaktionen wiEspw.beim
Geschlechtsverkehder Geburt oder aucheim Stillen produziert wird und Vertrauen und
Bindung fordern soll (vglFelberbaueet al 2016. Cortisollanciert wiederum die Konzeiatr
tion1 das Fokussieren auf eine Sathend korreliert mit dem Ausmal? an emotionalent Le
den (istres$ (vgl. Zak zit. n. Future of StoryTellin2013: 1:50 min). Beim Eschichtene
zéhlen verursach€ortisol die Neugier auf den Ausgamigr Geschichte, was zu einer geste

gerten Aufmerksamkeitler Zuhdérer_innen fihrgrgl. Felberbaueet al 2016).

Nach dem Verhaltensforscher und Genetiker Glen McBeiamte sichGeschichenerzé-
len in der Evolution deHominini (d. s. jene Arten, die entwicklungsgeschichtlich n&her mit
dem Menschen als mit den Menschenaffen verwandt sina. Ardipithecus Australopitle-
cus und Homo) aus de nonverbalenNachahmungvon Jagdgeschehen entwalt und zur
Sprachevolution beigetragen hab@gl. McBride 2014: 3f) Um Geschichten erzéhlen und
vor allem verstehenu kdnnenwird die kognitive Fahigkeit benétigt, die Nacherzahlung
ei ner Uechi aseine Adssagd liber etgyas z. B. \&aigenes zu unterscheiden
(vgl. ebd.: 3).Neurobiologisch ist daher ein kontrollierter Zugang zu Erinnerungen und eine
ausgedehnte Aufmerksamkeitsspaué Details von Erfahrungenotwendig die tber die
Orienting Responsg@R)i die erhohte, geistige Kentration auf die Umwelt, um Entsehe
dungen zu treffein hinausgeh{vgl. ebd.: %). Auch habedas Erz&hlemenHominini evolui-
onéare Vorteilegebracht wie z. B.. (1) die Weitergabe von Wissen an Unerfahrene and
Mitglieder dernachsta Generation(2) Anerkennung, Status und sexuelle Attraktivdétch
gekonntes Geschichtenerzafifenieu nabh?ngi g von der Geiigent | |
duums in der Gemeschaft ist,o d e r (B3uyn di Leehmmonst rati onsmater.i
Handlungen beizubringgngl. McBride 214: 5).

% Diese Erkenntnisse stammen aus der Marketingpsychologie (vgl. u. a. Felbezhal2016), die mehrhei

lich an der Manipulation der monetaren Ausgabebereitschaft von Rezipient_innen interessiert ist (ugl. daz
Future of StoryTelling013). Daher sind die obigen Beispiele sicherlich mit Vorsicht zu genief3en, da sie vermu
lich nicht 1:1 mit mythischem Erzahlen im antiken Griechenland oder einem an8eténgund dem Erzéhlen

mit Machtgefalle $Mythenmanufaktur s. u. S55) Ubereinstimmen werden. Vielmehr dienen diese zur llastr
tion, dass Erzahlen bestimmte (auch neurobiologische und soziale) Effekte hervorrufen kann.

% Ahnlich argumentieren aucBmithet al. 2017 4 in eine evolutionistisch gefarbten, ethnoarchéologischen
Studie gur Kritik an der ethnoarché&ologischen Ideologié Gosselain 2016; zum Evolutionismaus. S39).
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Die Motive und Strukturen (d. s. grundlegende Handlungsmuster), die wir Mythen z
schreibenreichenlautderphylogenetischeMythen und Folkloreforschuriy teilweisebis in
die Jungee Altsteinzeit (Jungpaléolithikumzuriick Zu diesen steinzeitlichen Erzahlungen
zaht bspw. die Episode aus dedyssegin welcherder Heldaus der Hohl@ines Monsters
entkommt, indem er sicam Bauch eines Schafdestbindet (PolyphemMythos). Auch die
KosmischeJdagd (in der griech. MythologieOrion) oder die Kiinstich Erschaffene Frau
(griech. Mythol.:Pygmaliori’) seienaus dieser EpocHegl. d & H u y ; v@l.GadchKorotay-
evetal 2007Thui |l l ard / LeQuellec / doéHuy 2018

Geschichterwerdenallerdingsn i ¢ h't  n u Tt voniGeeeratioizlkGenerfdon i wel-
tegereicnf s onder n a wanhkeitggrnvssischen Gesellschafien Uber Handelsw
ge, Migrationshewegungertzroberungen oder anderweitigrworberit Dabei werdenaber
keine Uber Jahrhundertdurchwegskonsistenta i Er z 2 h lvdnlKeltarkwe Kultur Ubea-
tragen(vgl. Gracada Silva / Tehrani 201&), da Geschichten nicht ohne Weiteres tUb@rno
men werdenSo wirke sich z. B. raumliche Nanegativ auf die Ubernahme einer Geschichte
aus: Erzahlungen, die in angrenzenden Gesellschaften vork@ameten eher abgelehnt als
adaptiertwerden(vgl. Gracada Silva / Tehrani 2016: 76l 6 H u y ). AuBeid&munterliegen
Erz@hlungen im kulturell en Ausdkenhsah \ewed rbd
Protggonisin statt mannlichen{v g | . ddHdy 2010l nversiona), en
oder mit anderen Versionen der Erzahlung kombiniert werden (vgl. Thuillard / LeQuellec /
déoHuy 2018: 3).

Die griechischmythologischen Erzahlmotivgeheneinerseitsaus der Vereinigung demE
zahltradition der um.800 2.900 v. Chr. eingewanderten Indoeuropéer_imérderdamals
ansassigen Bevolkerurggrvor, die gemeinsam wiederuwtas Griech_innentum konstitugsr
(vgl. Haarmann 201:0178f). Derindoeuropaisch&influsszeige sictez. B.in denAhnlichke-
ten derllias zumindischen Eposahébharata In beiden Werken wiréine Ehefrau (Helena
/ Draupadi)von einem fremden Aristokraten (Paris / Jayadra#rajuhrt und von ihrem
Ehemann (oder ihren Eheméannern; den BéaBr ¢ dern / Menelgaaaldiqo Heer

% Diese Form der Mythenforschung speii@rt sich auf die Erforschung der Abstammung verschiedener M
thenversionen. Darin werdeeschichteriiber mathematische Methoden ausgewertet, und deren Transfo
mationen im Rahmen phylogenefisK SNJ b SGT 6 SNJ] S dzy ( SNE dzOK( &HE © ¢ KdzA f f |
¥ In diesem Mythos erschafft ein Mann seine eigene Frau. Er ist benannt nach Pygmalion, der aus Elfenbein
eine Statie fertigt, in die er sich verliebt, und die schlieRlich von Aphrodite zum Leben erweckt wird (vgl.
Holzberg 2007: 87). Variationdassen sich u. a. im finnischen Ep@devala(zu dieser s. u. $2n) und im wait
sischenMabinogionfinden. Im Letzeren wird die Frau Blodeuedd aus Blumen erschaffen (dazu $8a), $n

der Kalevalafertigt der Schmied lllmarinen nach dem Verlust seiner Frau einen Ersatz aus Gold undrilber
dener obseinerKélte wieder eingiel3t (vgl. Lonnrot 37 zit. n. Bosley 2008¢3®¥). Dazueprasentiertin der
deutschen LiteratuE. T. A. Hoffmanns pprat Olimpia ebenfalls eine kiinstlich geschaffene Roboterfrau, in die
sich der Protagonist Nathanael zu seingerhangnisrerliebt (dazu s. u. 304).
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was auf eine UPrototyper z?2hlnuHeipidreghlin benviei s e , [
konnte (vgl. Katz 2M®5: 27f). Andererseits werden Erzahbtive aufgrund der bergig

isolierten, rohstoffarmen, eher unfruchtbaren Geographie déeSeehandel aus anderen

Landern wie z. B.ausdem Nahen Ostemach Griechenlanuinportiert aber auclinfolge der

Etablierung von griechischdfolonienin Kleinasen und Italierkreiert (Griindungsmythen)

(vgl. Powell 2009: 50f).

Ebensogehen die mythischen Motive aus den sozialen Verhaltnissen der griechisshen G
sellschaft hervorSospiede die bekannte Geschichte aus deemeterhymnué/. Jh. v. Chr.)
in Grundzliige die Heiratsmodalitéh der griechischen Gesellschafider. Hades entfihrt
mit dem Einverstandnis seines Bruders Zeus die Tochter der Fruchtbarkeitsgottin Demeter,
Persephond a u Kdnell U g f. U Mg dc henAq,,n dg &meawelty tvgralmn ihre
Mutter in Trauer verfalltsodass nichtmehrauf der Erdezu wachsenvermag Zeuserteilt
Persephondaraufhin die Erlaubnigiir zwei Drittel des Jahres an die Obervaitiickzuké-
rert was nach popularer Deutugn jahreszeitlichen Wechsel symbolisieseri, aber laut
Powell nicht mit der antiken Bedeutudgereinstimmt: Im antiken Griechenland werden he
ratsfahige Jungfraugpartheno% im Alter zwischen dreizehn und vierzetaan ihren Vatern
mit ihnen unbekannteMannern n denDreilRigern verheirateDie Hochzeitszeremonie findet
sodann meist in der Nacht statt und ist eine gespielte, autorisierte Entfihrung unter Musik,
Tanz und Gesang, die mit der Hochzeitsnacht im Haus des @GattarHohepunkund dem
morgendlichen Besuch ihrer Freundinnen ambgttéhr Ende findet(vgl. Powell 2009: 98
159. Vor der Hochzeit ist das Madchen eikere mit der Entjungferung eineaymphe
(uBrautid) und er st gyme(ti Fdearuldgr tvegn . lEkedbndr. t: i
die Eheauch den Tod der Ehetran bedeuten, da diesst jeder Schwangerschaft dem hohen
Risiko ausgesetzsind, bei der Geburt zu sterbeAuch werden verstorbene, unverheiratete
M@ dchen sprichwortlich (GabdreHsohzeiBwaseabyestellly e nann
werden(vgl. ebd: 99f).

Pubertierende Madchen gelten in der griechischen Gesell§cvaftin unverheiratét als
wild, unbeherrscht und daher geféahrlighie die Gottin Artemis)Viele mythische Protag
nistinnen sind solche wilden Jungfrauen, die allgemein ambivalegeéstialit werden, indem
sieden GriechergroRes Leid (Pandoralufiigen ihnenaber auch grol3e Vorteileerschaffen
kénnen (Athene)Erst der Ehemanizahmtiund erzieht die Fraaur sophrosyngSelbstle-
herrschung) gemaRden weiblichen Idealeder Bescheiénheit, Gehorsamkeit und Zukic

haltungi (vgl. Powell 2009: 158fund zur »willige[n] Unterwerfung unter n] beachtlichen Anfore-
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rungen, i hren Mann sexuell zu befriedigen und i hm Kir

Leben [zu] fihrenvor den Blicken anderer verborgeifebd.: 159)

In derselben Weise spricht aber auch der Raub von Gamegdacch Zeugoder Konig
Minos) die homosexuelle Beziehung zwischen einem jungen erwachsenen btasteg
UGLi ebhaber adpleszentehiebhaber €romenosi Gel i ebt er ) aus de
an, die eindauf Kreta)zweimonatigdnitiationsphasens Mannesalter darstellt uradich mit
demangekindigten Raub durch den angesehenastesbeginnt(vgl. Dowden 2000: 112
114; zur Paderastie vgl. andowell 2009: 155f In dieser Form der rituellen Homosexualitat
bildet der Liebhabeden Geliebteriir eine bestimmte Zetum Jager und Krieger aus. Diese
Praxis geht auindoeuropaische Riten zurijokm junge Kriegerlehrlinge in die Mannlichkeit
zu inttiieren, indem ihre passive Roli® Geschlechtsverketam Ende ihrer Ausbildungu-
gehoben wird. Beim germanischen Volk der Taifalen (4. Jh.) endet diese Phase- der g
schlechtlichen Passivitat B. mit dem Fangen eines Ebers oder Baren (vgl. Dowden 2000:
112 114).

Mythische Motivebilden jedoch nichtnur das Sozialewie obenGendekonstruktioneh
ab, sie unterliegenihm selbstin Produktion und Uberlieferundls ein soziales Konstrukt
sind Mythen und ihre Bildungsprozesse reguliert; d. h. nicht jedst Zigang zu Mythen;
nicht jede_r wird mit Mythen assoziiert; nicht Uber jede_n wird in Mythen berjchtétnicht
jede Geschichte wird heutecterzahlt etc Diese Dinge sind abhangig von gesellschaftsfo
menden Faktoren wiece, Gendey Klasse usw. Gehichtenluberlieferung ist, metaphorisch
gesprochen, kein Fluss an Erzahlungen, der von A Uber B und C Richtung Zuitié3h
dessen Gewasseeinfach eine Angelrute ausgeworfen werden kann, um Mythen herauszuf
schen. Wie ein Fluss nils Dammen oder kistlichen Inseln voMenscherreguliert wird,
so wird auchdas GeschichtenerzahléndessenQuellenund Gestalti kontrolliert und @-
formt. Die Uberlieferungssituatiomerteilt Geschichten nicht gleichmaRig oder flachend
ckend sondernorientiert sich amsozialen Regeln, gesellschaftlichen Werten und sozialem
Kapital. Das Flussbett der Geschichtenuberlieferung Valglich durch soziale Machwer-

haltnissegeformt

GMacht G wird hi erm\eih@tnisezu anderers geselisehdftecherfiKra f t i
ten verstanden. Ich folge hier Michel Foucault, deWille zum Wisse(1977) feststellt, dass
UGMachtd nicht nur Di skurse unterdr ¢ckta- oder
tive Z¢ge b e samnhaztein»spigkia deimtdig krdftveriiltnisse verwandelt, ve
starkt, verkehe werden(Foucaultl977 93 zit. n.Gasch 201079). Sieist nicht nur eine poli

sche Kraft (z. B. ein Staat)sondern ein Nebeneinander, eine Verbindung, eine Koordination und auch
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eine Hierarchie verschiedener bhie, die dennoch ihre Besonderheit erhatéfroucault zit. n.Gasch
ebd) Als UMachtd wird in dieser Arbeit ein (r
verstanden, dagesellschaftlich kreativ®hanomendiber soziale Marker wi&enderoder

Klasseformt und reguliert.

Wir verfigen heuté& wenn wir Uber griechische Erzahlungen spredhaar tiberMythen,
die von Mannern fir Manner erzahlt wurden @.symposioh Eshaben sictkeine direkten
Belegeerhalten ob Frauen einander oder ihren KinderreagMythen erzahlt habenFrauen
beziehen im antiken Griechenland einen eigenen Tggktajkeion, den Hinterteil oder das
Obergeschoss des Hauses (vgl. Powell 2009: 158), und sind vom gemeinsamen dam mit
Ehemann ausgeschloss&mzig durch die Ingtution der Monogamie erhatlie Ehefrau als
einzig legitime Partneriin mit der ersten Geburt die Kontrolle Gber dekos( d t . aFamil i
daher auch 0¥Kkonomi e Oderaus®ehwisgearinttter, ramdereh . Fraderg mi | i
unverheirateten, jungeMannern,Versklavten Haustiera, demHaus selbst und d&orrats-
kammerbestehtJe wohlhabender die Familie ist, desto isolierter ist eine Ehefrder kles-
sischen Zeit480'323v. Chr), da niedere, aber Kontakte knupfende Arbeiten wie Wasserh
len oderdie Pflege der Kinder dann von Sklav_innen Glbernommen wekileran bestirm-
ten religiosen Feiertagen darf sie das Haus mit Kopfbedeckung und ohne Kontakt zu anderen
Méannern verlassefvgl. Powell 2009: 160f)Aus dieser Isolatiolkann geschlossen werden,
dass nichein_e &de_rmythos(e d @) guRern darbder kanri' nicht alle Geschichtenerzéa
ler_innen(undihre Geschichtergind (und warenygesellschaftlich gleich viel wertVer wem

erzahlen darf, ist somit gesellschaftlich geregelt.

In derselben Weisenterliegt auch der Inhalt einer Geschichte gemeinschaftlichen Kraften,
die in Mythenmanufakturefvon lat.imanug$i  ((Hhbhd) und (facerei(d t . U maim-h e n @
g e maH@ndfértigung gefertigt werdenEine Mythenmanufaktubezeichnethier eine Ge-
meinschafvon Menschen, didie Uberlieferung biindelt und bestimmt, was erzahlt wird. Das
Geschichtenmachen involviert damit nicht nur Erzéahler_innen, sonderndas&ublikum

oderdie Auftraggeber_innenwelchedie Zusammensetzung narrativer Motsteuern

Zur lllustration blicken wir kurans Japan des 8. Jahrhundeztstickund verstehen dessen
Gtraditionel |l e Geirsdem GesdnichtswetkeojiKi ensl Nilgpegh(@dért e n
Nihon shoKi (vgl. Naumann 199613), vorlaufig aucha | ethnische Geschiottd ( UyM
t heth a)

% Fur ein antikgriechisches Beispiel vgl. z.BBemmer 1997 Myth as Propagnda: Athens and Spartapre-
sumably because ofdtantiSpartan content, th¢gmythical]play Kresphontedy Euripides] was enthusiastically
taken up by the Messenians after their return and new independence [from Sparta] in the fourth cEBEGEY
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Als Usurpator 673 an die Macht gekommen, beauftragt der Kaiser Temmu (bis 686) seinen
personlichen Gefolgsmann Hieda no Are, die Uberlieferung seiner Familie mitsamtider Ka
ser_innerfolge zu memorisieren und sie zu seiner Legitimatzoniberichtigert , was zur
Grundlage despaterenschriftlichen Fixierung inKojiki (712) wird. Kurz nach dessenrFe
tigstellungwird eine zweite sichrachinesischeéAnnalen orientierendeerweiterte Fassung,
dasNihongi(720), angefertigt, in denen die wiedastarkten Adelshausgme Familientbe
lieferungen festschreiben lassen, von denen s@hiRanspriiche und Privilegidarchhod-
niveauvoll geschriebenéi my t hiPst hedenzf 21| | e(dgl. Mabnhaen 1896:n k ° n
18/ 20). Zwar befinden sich lokale, iigiése Vorstellungen im Mythenmaterial dieser japan

schen Geschichtswerke, jedoch islieles, was im 7. Jahrhundert an alten Uberlieferungen noch-ebe
dig war, [é] nicht nur K aKojkiesondéfreancinden Koenpilataten ddibdRgi d a k t i o n
entgangen, vieles [ist] absichtlich beiseite gelassen woldé&uafig kann man erkennen, dall und wie sie das

Material manipulierten, das sie schlieBlich in den Text aufnahinén s [ist] immer wiederdie politische
Absicht, die von Anfang bis Endeat Schilderung des mythischen Geschehens wahrnetistsgiNaumann
1996: 28f).

Wie also mythische Motive und Strukturen zusammengesetzt wérdea Mythen -
macht werden, ist nicht die Angelegeheit von Erzahler_innen alleithre Geschichtend:
bendie Erwarungen des Publikums zu erfillaimd kénnenzudemim Auftrag von jeman-
dem erstellt werdenEin_e Mythenerzéhler_in muss sitlso es sich als Institution ausdebi
det hati vom Erzahlenden Lebensunterhalt verdienemeswegen sich das Fabrizieren von
Geschichten nicht nuamu f r ei en Wi | | e n Oaugicbtet, sdhdem &dnIRezr _ i n n €
pient _innen und Auftraggeber _innen, albber auc
zeptabel und was ni ovindt Mythénerzalkiegm estsdahieinelGemei-t ge st a
schaftssachand unterliegsozialen Machtverhaltnissen.

Im Folgenden wird die Herausbildung des gemeinschaftlichen Mythenerzahlensi-am Be
spiel der griechischen Gesellschaft unter Bertcksichtigung ihrer kulturellen Einflisse erla
tert. Dabei kormt auch die Rolle griechischer Mythen im alten Rom zur Sprache. Dem zwe
ten, groRen Abschnitt Gber das Erzéhlen in der Konsumgesellschaft wird ein geschichtlicher
Zwischenabschnitt zuRolle derNeuen Mythologieauf das USamerikanische Mythenve
standnis wrangestellt (ab 7). Danach wird dagonsumistische Geschichtenerzahéen

hand vonScience Fictionund ComieMagazinen beleuchtet (ab B). Am Ende dieses &

when they were searching for material to reconstrug® A y @Sy (i Q ¢ 2 dzf Rg th@iSownt pasi. 3¢ G SNI 6 2
their independence was still precarious, they used the occasion to connect the myth with the recent federal

state Arcardia. Kresphontes was given a nefe, the daughter of King Kypselos of Arcadian Basilis, and young
Kresphontes was renamed Aepytus after an old Arcadian$@@97:15).
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pitels soll den Leser_innen das Verhaltnis zwischen Erzahlgut und Erzahlgattung anhand der
behandelten Beispiele nochmals verdeutlicht werden (86)Sum Hickmans Geschichte mit
einem Uneuen( shkyzwdien el bearbettetukdahmenab S.83).

Symposion, Polis, Kaiser und Mazene:

Die Entwicklung der Mythenmanufakturen in der Antike

Proteische Mythen:

Mythenerzéhlen im antiken Griechenland

Im Gegensatz zu romantisierenden Vorstellungen, in desi@idse Expert_innem frih-
menschlichen Gesellschaftdie Mythenallen Anwesendernin einer strikt festgelegteUba-
lieferungsketteam Lagerfeuefrei zuganglichgemachthaberi®, hang die Formierung von
Mythen, wie wir sie im antigriechischen Kontext kennen, eng mit der Praxis von Wande
dichtern(aoidoi; plural v.aoidog aus der griechischen Archaik (8@DO0 v.Chr.) zusammen

(vgl. Powell 2009: 68)Untersuchungen aus dem frihen bis mittleren 20. Jahrhundert, die die
orale Uberlieferungspraxis siidslawischer Epensanger beleyahtuten an, dass das nicht
schriftliche Erzahlen solcher Wandersanger nicht biskiasste Detail auswendig gelernt
wird, sondern vielmehr einecomposition in performaneg eine Dichtungaus demStegreif,ist

(vgl. RUpke 2012: 3| in welcherder orale Text flieend und je nach Situation immer wieder
neu gestaltetvird. Als geistige Orientierungshilfendieren den Sangerrein rhythmisches
Sprachmustefdaktylisches Hexamet®) (vgl. Powel 2009: 69) undBeinamen &pithetg als
melodischeé~ormeln wie ser schnellfiiRigéchilleusc oder @i e Ahel | 2« gbhwpbl bgpwh e ne i
Achilles im Plot momentan im Bett liegivgl. Ripke 2012: 37 DiesevorformuliertenPhra-
sendieneneinemaoidosals Vorbereitungsmoment fir dimprovisation demnéchstae Zeile,
wahrend esiein Begleitungeiner vier bis siebensaitigen Leier sin@tgl. Powell 200969).

Auch zeigt sich, dass eine Unterscheidung verschiedeiéche Ebenemach drei Gener

tionen in einem rein mundliche®ettingstark abnimmt, sodass Ereignisse, die bspw. siebzig

% Wie essich bspw. bei den Autorinnen d&sinesdRatgebersStorytelling: Branding in Practi¢€oget al.

2010 illustruiert: »In days ofold when we were still hunters and gatherers, and our social lives took place
around the glow of a campfire, women prepared the evening meal while their menfolk swapped stories of the
day's hunt. It was here, too, that the tribe's eldéranded down the myths and legends surrounding their gods

and ancstors and where knowledge and experience was exchanged and passed along the generations. These
stories helped shape the identity of the tribe, gave it values and boundaries, and helpetigksitstreputation

among rivaling tribedt was storytelling in its purest form« (Fegal. 2010: 18).

40 DasdaktylischeHexameter besteht aus seclige) Einheiten (neter) pro Verszeile mit einer schweren und

zwei leichten oder zwei schweren Silbenl (®pwell 2009: 69).
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Jahre zurtckliegen, erzahleriscshne Weiteresnit Begebenheitemon vor eintausend Jahren

verknlpft werden (vgl. ebd.: 36).

Aufgrund der aufwendigen Ausbildung, in der ein Lehrljagrelangden Rhythmus und
die Phrasen eines Gesangs von seinem Meister durch blo3es Zuhdren verinnerlicht, gibt es
wenige aoida, deren Liedevornehmlich an griechischen Adelshoéfen vorgetragen werden
(vgl. Powell 2009: 69) was die Idee vom Ursprung der Mythen in Velksler Naturdib-
tungen nicht haltbar machie Erzahlungeni s i c &tatdessénwon oben (Konigshauser)
nach unten (niederedSellschaftsschichten) (vgl. Rupke 2012: 36). Auch werden sieezeitg
nassisch nicht als Mythemf/tho) oder Ependped bezeichnet (vgl. Powell 2009: 70).

Aoidoi dienenin gemeinschaftlichen Zusammenkiinften (vgl. Powell 2@3): sogenan-
ten symposia(sing. symposion d t . U g e me vgh Glazebrodk 201517, h Zu- (
sammen mit Akrobat_innen, Musikant_innen (z.ABlos-Spieler_innen)hetaira (UGefatr-
ti n n e n Brostituentegvgl. Murray 2009 518 Sossau 20129)) i der Unterhaltungginer
Rurde von 14 bis 22It( Murray 2009 512 max. 30) angeseheneMannen verschiedenen
Alters (vgl. Glazebrook 2015: 161). Neben dgymnason und den Festspielen ist dasn-
poson der Mittelpunkt aristokratischer Aktivitdten im Archaikum (vgl. Murray 2009: 508)
Die Feier wird nach dem Abendmaldefpnor) im Mannerabteil des Hausean@ron ab-
gehalten (vgl. Glazebrook 2015: 15I/61) und ist strikt vom Abendessen getrennt, wen
gleich Nusse, Gerstkanchen, Kichererbsen und andegsterzeugende Speisserviertwer-
den(vgl. Murray 2009: 512)Die Mannergruppe setzt sich aus den Anfuhréasi{ei9 und
ihrem Kriegegefolge zusammen (vgl. Murray 2009: 513) und wird \masileusodersymm-
siarchos dem Gastdeer, geleitet (vgl. ebd.: 512), dem die Anwesenden niokgrgeordnet
sindi dennalle Manner (und anweseéenKnaben(eromenoj, s. 0) sind einander gleichra
gig (vgl. Murray 2009:517, 519f Glazebrook 2015157). Im Mittelpunkt dessymposion
steht derkrater, eine $hissel die mit Wein und Wasser gemischirav(vgl. Murray 2009:
512). Aufklinai (Liegen) verfolgen die Manner die Unterhaltudgrch die Bardengehen
sexuella Aktivitaten mit SklavenjungeiiMundschenkg Musiker innen oder Prostituierten
nach,odereifern inRede und Trinkvettbewerba um dieWette(vgl. Glazebrook 2015: 157
161; Murray 2009:517 520. Obwohl das Idealorherrschttrotz des Gelagedie Selbstka-
trolle zu behalteund gemeinhin eine mystische Ekstaseemeichen sindauf attischen ¥-
sen zahlreiche Destellungen von Erbrecheuand kraipale (Kater) tberliefert (vgl. Murray
2009: 516)Das Ende der Zusammenkumfird mit Trankopfen (Libation) an Hygieia (©-

sundheit) und derkomosi einem Ritualmarkiert in dem die betrunkenen Aristokraten am

58



Kapitel 3: Mythenmanufakturen

Heimweg mitels rituadisierter Gewal gegen Passanhnen ihre Macht demonseren (vgl.
Murray 2009: 520).

Sowohlaoidoi, als auchetairai (bspw. imAulos-Flotenspie) sind Teil der musikalischen
Unterhaltungund speziell fir die Anforderungen einggmposiorausgebilde{vgl. Murray
2009:518). Aoidoi singen zu mehreren Phasen der Festlichkeiten, untermalen Téanza-musik
lisch, und gebergemeinhin neben Liederiber das Sterben, die Verganglichkeit menschl
cher FreudenGelageoder die Liebe auch anzugliche Texte aus der griechischen Mgiéolo
wieder(vgl. Powell 2009: 69Murray 2009: 508). Da dieaoidoi vor dem Kriegeradel autr
ten, wird angenommen, dass die Zyklen des trojanischen und thebanischen Krieges als B
richte Gber diegrof3en Taten ihrer Ahnen zu dieser Zeit ausgeformt werdagrRewell 2009
69f).

Diei meines Erachterisenge Beziehung zwischen Sangern imdmadeligen Publikum
spiegelt sich im Ursprung des Heldenbegritierpg wider: im 8. Jahrhundert v. Chr.eb
zeichnetH o m thit demWo r herodinamlich einenedlen, wohlgeborenen Mar(ugl. Po-
well 2009: 108), ein Mitglied der Aristokratie. Die heutige Vorstellung von Held_innen als
Klasse von Figuren zwischen Menschen und Goétt_innen formt sich erst um 500 v. Chr. aus
(vgl. Bremmer 20106). Dartber hinausirehen sich die mythischen Geschichten meist um
Mitglieder aus Adelshausern, die grof3e Leistungen vollbringen und deren Qualitaten in Sta
ke, Schonheit und Mut alles Uberragempdurch wohl festgestellt werden kann, dass
» g]l]riechische Mythen [ é] uns mehr ¢(ber die Lebensums
bensumsténde vergangener Zeiten [verratdflowell 2009: 109)Dazu sei nochmals auf den Wor
ursprung von Mythos als eine autoritative Rede esufiggfertigen, wortgewandten Arist
kratenverwiesen(vgl. bspw. Martin 2009: 3s. 0. S34n).

Auchist die Abfassung der Liedén literarische Epemit derEinfiihrung degriechischen
Alphabetsum 800 v. Chr*! (vgl. Burkert 2005 295)im Interesse der Aristokraten, die somit

** importiertBwird das Konzept des Alphabets tiber den Kontakt mit den Phonizier_innen. Ab dem 9r-Jh. we

den Wachstafeln, Lederrollen und Textsammlungen iBarihrungspunktBwie den siudkretischen Hafen

Kommos, der heute italienischensel Ischia, Etrurien und uber Siedlungen auf Sizilien eingefuhrt. Infelgede

sen werden teilweise die phdnizischen Zeichdphdinikeid Ubernommen (in Zypern verbleiben die
Griech_innen beihrem LinearSchrifttyp, s. U, die zum griechischen Alphabgtg SA § SNBSy G4 oA 01 St G o
Worte alpha, beta, gammasind semitischen Ursprungs (vglephmit alpha) und besitzen keinerlei Bedeutung

im Griechischen. Eine Erneuerung des griechischen Alphabets ist das einheitliche Schreiben von Vokalen. Erste
Briefein griechischen Buchstaben stammen aus Latium (Italien) kurz nach dem 8. Jh. v. Chr. und erste literar
d0KS 28N)] S SyiaiasSkSy ySELIXf2aArzyalNIAIB o RSNIT6SAGSY
der DiplyonAmphora (Athen) und der Nestease (Ischia) (ca. 730 v. Chr.) (vgl. Burkert 2005: 294f).

Linear Bhier kurzyLH)j ist eine nichialphabetische Schrift der mykenischen Griech_innen, die 1952 vorm eng|

schen Architekten Michael Ventries entschliisselt wurde. Sie umfasst achtzig silleetebdsichen. Bisherige

Fundorte (2009) von LBafeln sind Knossos, Pylos, Mykene und Theben. Es besteht die Vermutung, dass LB auf
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in die Lage versetzt werdenihre Fahigkeiterunter Beweis zu stellerauswendig gelernte
Gesénge ausymposiazu rezitieren was ihnen wiederum Status uAderkennung einbringt

(vgl. Powell 2009: 70Q)Die Verschriftlichung der Gesange konnte aber auch auf die Bedir

nisse und Ambitionen dexroidoi zuriickgehen, umich einerseitdbesseauf einen Auftritt in
bestimmten Adelshusernvorbereitenzu konnenindem klar festgehaltewird, wie »die Vor-
fahrendesjenigen, an dessen Hof so ein Text aufgefiihrt wird, gebiihrend zu erwésiimgh (Ripke 2012:

42), und um andererseimneGe s c hi cht e wei t er indem oup ffeescht en 0z
dene Erzahlungen in einem GrolRepos miteinander verknipft und neuse &igéerialien
eingeflochten werden kénnen. Dies wird adcinch die fehlende Infrastruktnehegelegtdie

das Medium UGSchriftd nochiuwercs$vtlelm) Vervielf

Nichtsdestotrotz sorgt die Verschriftlichung fiir eine erhohtganglichkeit deErzahlun-
gen und fordert zudem dieweitergehende Beschaftigumgit ihnnenz. B. in der Philosophie
(vgl. Powell 2009: 70f), was einerseits zur Ausbildung weiterer autochthoner Erzahiplattfo
men wieder Tragddie fuhrt, aber auch artikligiose Bewegugen mit Erzéhimaterialver-
sorgil So verwendeMysterienkulte Hymnen, wie den oben behandeRemeterhymus um
den Raub der Persephone (s59), alshieroi logoi ( d t . Uheilige Berichte
d e ndie)die Grindung undenCharakterdes Kultes bezeugen (v@powden 2000: 95)und
die wahrendder Kultfeiern inlegomenal t Lesungend) vor Kleft1®8®gen we
87). Auf diese Weisel d 0 k u mesptv.dieeGeschliichte um die um Kore trand unha-
wandernde Demetelie Legitimitat und den Ursprung der eleusinischen Mysterien, irtiem
Goéttin T im Athener Vorort Eleusis angekomméndem Grinder Eumolpos das geheime
Wissenum den Erntesegepersonlichmitteilt (vgl. Powell 2009: 101Kloft 1999: 18i 20).
UHy mnos O bes chrdeiankhfting eingr Gogtheit i Megsfbrm, diehmeiséeine Auflistung
der kultischen Namen der Gottheit und eine wichtige Geschichte uiber sie «r(fRaiwell 2009: 73), die
von aoidoi an religidsen Feiertagen vernmiall in der Offentlichkeit, d. hauchvor Frauen

und Angehorigen niederer Gesellschaftsschichten, vorgetragen werden (vgl. ebd.).

Epische Erzahlungesiehen in der Religionsgeschiche¢ztendlich nicht isoliertla, sm-
dern dienerbspw.der Begleitung vormffentlichen Ritualen, wie dem Fest der Panathenéen in
Athen (vgl. RUpke 201233) oderregen auch zur ersten Religionskritik an, indem bspw. der

vorsokratische Rhapsodé&nophanes von Kolophon im $ahrhunderv. Chr. den Inhalt der

dem nichtentzifferten Linear A(vermutl. in minoischer Sprache) basiert. LB ist keine Literaturschrift, sondern
wurde ausshliel3lich fur das Anfertigen von Listen verwendet (vgl. Powell 2009: 53).
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homerischen Hymnen einem Repertoirdigt, da HomUr die G°t® innen
(vgl. Capelle 1940: 114).

Mit der Niederschrift der Epeand der Mdglichkeitihres Einstudieres entwickeln sich
sogenannte Rhapsodedis? fid e rilirg orgtdlungeuumIdriarnah G St a |
sche Gesten und Kostiime erganzeas in Folge die mythischen Erzahlungen tber ariatokr
tische Kreise hinaus popularidi€wgl. Powell 2009: 7174). Auch verandert sich derra-
gang und die Intention des Abfassens von Gesangewerssstz. B. die Dichterin Sappho
(6. Jh. v. Chr.)Lyrik i persotiche Gedichtetiberu. a. Liebeskummer, Politikrieg und
Friedeni, um von Anderen auswendig gelernt und mundlich vorgetragewerden (vgl.

Powell 2009: 74)In der Folgeentwickeln sich auch profe®nelle Autor_innen wie der
Chordichter Pindar (51838 v. Chr.), der bspw. mythische Motive in Siegesoden furgerfol
reiche Athleten verarbeitet. Chorgesange werden von zwolf oder mehr Tanzer_innen (gr.

dchorost, dt. UGUTanz0574h.egl ei tet (vgl. Powel |

Mit der Entwicklung und steigenden Bedeutung von Stadtstaaten, smeis.(sing. po-
lis), verlieren die Mythenerz&ahlungen ihre aristokratigehealogische Funktion urdhalten
einen moralisierenden Charakteler das soziale Verhalten um dieage der personlichen
Verantwortungbehandeltund die verschiederne Interessen zwischen Adel und Stadtgesel
schaft im politischen Raurpolis auszugleichen versuchtEntweder stammen alle von Géttern ab
oder keinex (RuUpke 2012: 489.

Nebenden bishebehanleltenmythischenErzahlweisenChor, Epos, HymnerLyrik und
Rhapsodiggewinnt das AthenefFheater mit deffragddiefir das Mythenerzéhleim Stad-
staatder klassischen Zeit (48823 v. Chr.) an massiver Bedeutufwgl. Ripke 2012: 46
Powell 2009: 75)Die bekannten Mythen dienen hier als Subdtiatlas dramatischErz&h-
len, und werden strukturell um zentrale Motive wiieimkehr des Konigs oder HeldéAi-

s ¢ h y Agarsetno)y) Totenspendern(desselbenChoephore)y Wiedererkennen(Elektra)
oderRache(Sopho k | Agas) deu zusammengesetrgl. Alaux 2011: 146147} variiert, neu
erfunden und parodiervgl. ebd.: 149151) Die zentralen Protagonist_innen sind nicht die
Gott_innen, sondern derkosi die Familiei und dessen Verbrechen und Leidenschafigre
Mord, Inzest, aber auch tiefe Liebe uyghenseitig&/erbundenheifvgl. Powell 2009: 77).

42 Xenophanes kritisiert die allgemeine Reprasentation der Gottheiten wie folifenn Kihe, Pferde oder
Léwen Hande hétten und damit malen und Werke wie die Menschen schaffen k¢rfzten wirden die Pfe

de pferde, die Kiilhe kuhdhnliche Gétterbilder malen und solche Gestalten schaffen, wie sie selber haben« (25,
fr. 15 zit. n. Capelle 1940: 121).

61



I. Oublie Mythes Vergesst Mythen!

Der Ursprungder Tragddie wird in Opferritualen, spezigth Gesang von Tanzern in
Bockkostiimen zur Opferung eines Ziegenbagks Uo wagadida, dt . UBWglkgesan
Burkert 1990: 18, vermuet (vgl. Powell 2009: 75)Ilm 5. 4. Jahrhundert v. Chr. hat sich
daraus das klassische Theater entwickeltdem maximal drei mannliche Schauspieler in
wechselnden Masken (bspater Mann,junges Madchen, Kénigin von einem Bihnena
tor i wie Aischylos, Sophokles oder EuripidesiedergeschriebenésD r e h ibardMorte
und Gestefi aber ohne Mimik nachspielen (vgl. Powell 2009: 75).

Aufgefuihrt werden die Stiicke vor desemos den mannlichen erwachsenen Blrngeon
Athen (vgl. Powell 2009: 75)ie verwendeten Mythen habémeben einer unterhaltendén
eine unterrictende Funktion, indem die Tragddie z. B. in @#esteia in welcher Orestes
seine Mutter ermordet, das zeitgendssische Verstandnis von Gerechtigkait Bdidoktetes
Mac ht und Mi ssbrauch von Rhet gewissermalerhitandel t
den mythischen Themen und Motiven Uber die attische Politik jener ZeitQraglly 2005
66), wenngleich keinelirekten Effekte auf das politische Harldeder Athener festgestellt
werden konnen (vgl. ebd.: 68nd eine scharfe Kritikvon Mythen als unmoralisch (Platon
(vgl. Segal 2004: 1)) und ungebildet (Anaxagoras) einsetzt (\WRpwell 2009: 77). Vielmehr
wird ihre unterhaltende Funktion von Tyranneie Peisistratos (6. Jh. v. Chfir politische

Zweckeausgenutzt (vgl. Powell 2009: 75).

Gl eichzeitig mar ki er mitderTragddie in ddPeeskden Bce s ¢c h 2 f
ginn einer(erzaht / kultur-)wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Mythéuagl. Powell
2009: 75; dazu weiterss. u. S. 101), die in der hellenistischen Zei8Z3 31 v. Chr) zur
Sammlung und Standardisierung von griechischen Erzahlungen in Bibliothekses(
singl. museion z. B. im agyptischerAlexandria fuhrt (vgl. Powell 2005: 77fpo kdnnen die
gegenwéartigetFas sungen d e rlaut Ripkeauf ¢ea mlekansiriner Philologen
Aristarch von Samothrake zurtickgeflhrt werden, der die verschiedenen Versionen ia vermu
lich zwei Kommentaren kritischearbeitethat (vgl. Ripke 2012: 32), utmdgliche Fehler
auszubessa, die durch das haufig&opieren der Textentstanden sindieses alexandrin
sche Verfahremabenalle heute noch vorhandenen griechischen Tdutehlaufen(vgl. Po-
well 2009: 78).

Wahrend Mythenbis in die klassische Zeit zuiffentlichen Rezitationi zum Gehor
werdengedacht sind (vgl. Powell 2009: 75), wird der Umgang mit MytimerHellenismus
Ggel ehr t erdemnack(stilf gelesem dxaminiert und reflektiértund werdennur

vor einer kleinen Gruppe woFreunden laut vorgeleseBammelkatalge undischlichtélln-
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haltsangabexlominieren nebeder Alexandrinischen Dichtung den hellenistischen Umgang
mit Mythen (vgl. ebd.: 78), aus welchen die Romer_innen die griechischen Mythen beziehen
(vgl. ebd.: 79).

»Currenti Legis et Legis Cacanti«:

Griechische Mythen als romische Literatur

Die Beschaftigung der Rémer_innen mit griechischen Mythen (und der griechischen Kultur
im Allgemeinen)nhateinen erheblichen Einfluss auf deddentitatstiftung Bereits seit seiner
Grundung im 8. vorchristlichen Jahrhundert kommt Rom bis ins 6. Jahrhundert Gbér die E
rusker_innen undie stiditalienischetKolonien (Magna Graecia mit griechischen und onie
talischen Einflissen in Beruhrung. So wird bspw. das Alphabetdibddftrusker_innen ve
mittelt (vgl. Rupke 2012: 69f74). Dieser Einfluss endet im Bis 4. Jahrhundert v. Chr. mit

»der Zerstorung des etruskischen Machtbergighwodurch Nordund Mittelitalieneinerseitszuné-

mend isoliertwerden und Romanderersest von einer reichemolis zur verarmtenjn sich
gekehrterSiedlung wird Ygl. Ripke 2012: 70)Erst mit der italischen Expansion im spéaten 4.
Jahrhundert und dem Einsetzen der punischen Kriege gegen den nordafrikanischen Stadtstaat
Karthago (32. Jh. v. @r.) erhélt Rom allméhlich direkten Kontakt zur Mittelmeerwelt der
Punier_innen, Phonizier_innen und Griech_innen, was zu einessivgn] Import von literai-

scher hellenistischer Kultarfihrt (RUpke 2012: 71).

Damit Ubernehmen die R6mer_innen nicht muiechische Kultwi L ei st ungena, S
U e r f ithreKeltar im Angesicht dehellenischerFremdeit neu. Sie Ubersetzen z. B.&yi
chische Mythen nicht nur, sondefichten siean den eigenen Interesseaus. Im Verstandnis
der R°mer _i nnemrrérerg ntdt i ¢ biedrrseente n G, Utreansfor
andert und mit einameuen Intention versehen wird. Das hat zur Folge, gidsshischeleis-
tungen und Belangdurch die Ubernahme zudmischenLeistungen und Belangewerden
(vgl. Batstone 2006544), wenngleich die griechische Kultur nicht verehrt, sondern verspottet
oder verachtet wird, sodass politische Feindeged&culi Ukl ei n eeb@nrdinakt hen 0,
werden unddas 6ffentliche Austiben der griechischen Sprache politische Nachteile bringen
kann Indessensind fur die rOmischen Aristokrat_inneaber jene, die weder Latein, noch
Griechisch beherrschen, Barbai@ql. ebd.: 546)Zudemibersetzen und lehren griechische
Sklaven wie Livius Andronicus die Epen und passerdsiaromischen Puikum an. Folg-
lichr uft HomUirvi us Andr oderiOdyssseticht mbhe diesMuseman-n g
dern die romische Quellgottheit Camergvgl. Batstone 2006: 545).
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Gleichsamfiihrt die Ubernahmegriechischer Mytherdazy dass sich die Gétt_innen
vorstellurgen der ROmer_innen veréndert: Anders als die Griech_innen verstehe-die R
mer _innen i hre 0G°tt_inneniG nicht als mensch
abstrakter Qualitaten (z. B. Janus, welcher urspriinglich eine Briickengottheit ist éuoud- fur
bruch und Rickkehr stekgl. Powell 2009: 17)j. Diese Geister werdemumina(sing. nu-
menvonnug dt.itni ckend; sinngem? C ;lébpreimGegensthndenundi ¢ k e n
versinnbildlichen soziale Funktionen. lhnen werdemn Bitte Opfer (z. B Wein, Innereien,
etc.) dargebracht, die vom Pr i e sdcrdiciumivdnei | i g
sacrum dt . UHei |l i gt uma  faceieh!| ¢yt . Gemaaonlkemai)d d ( v aln
176f). Auch der Himmelsgott Jupiter ist zunachstraimen das inverschiedenen Formén
z. B. alsjuppiter pluviusin Gestalt de®Regers 1 verehrt wird fernerist die Liebesgottin é-
nus fur die Fruchtbarkeit des Gemiuises unérmutlichnoch frihefi mit dem frischen Wax
ser unddenQuellen assoziieffvgl. ebd.: 178). Die Transformation demuminain lateinische
Ebenbilder des griechischen Gott_innenpantheon hangt eng mit der romischen Ependichtung
und der Einrichtung des Kaisertums unter Augustuarangen (vgl. Powell 2009: 177fn-
dere Bereiche der rdsthen Geisterweltvie die Familiengottheiten (Laren und Penaten)

werden hingegeaus unklaren Griindaricht grazisiert (vgl. ebd.: 190f)

Griechische Mythewerlierenin ihrer Handhabung durch romiscbechter wie Ovid(Me-
tamorphosen libri) ihren religiGGen Charakter und werdstattdessenu narrativenRessou
cen, um die eigene Bildungni t [ é] r het o« (Paweh 2Q09:118MinteriBeweaiszzu
stellen (vgl.ebd: 180). So ist z. Bder Aeneasiythoszwar »schon imsechsten Jahrhundert v. Chr.
im etrurischerRaum nachweisbar (RUpke 2012: 70)er romischrojanische Held Aeneas selbst
ist allerdingsum die Zeitenwende (1. Jh. v. Chr.) unter gebildeten Romer_isauneschli@-
lich als eine literarische Figur ohne religiosen Kult bekaant wird eher mit Octavian, ab
31 v. Chr. Kaiser Augustugassoziier{vgl. Anl 2008 xif).

Unter den Privilegierten gilt zu jener Zeit (1. Jh. v. bis 1. Jh. n. Chr.) das Schreiben und
Lesen als eine wurdige Freizeitbeschaftiguoigu(m). Dabeiwird versuchtberiihme Werke
nachzuahmenym von anderen Mitgliedern der Oberschicht zitiert und verbreueterden.

Auf rémischerconvivia(sing.convivium 0 G a s, tiereind bedrusst entspannte undikult
vierte Atmosphare der Adeligen forcieren, kdnnen Teilnehmer spamtaarzahltalentbe-
weisenoder ausgearbeitete Nacherzahlungen von Dritten, Haussikhen oder bezahlten
Kraften verlesen lassen. Diecitatio auf Banketten ist flr professionelle Poetiexswesenti-
cheMittel, um neue Lser_innenkreise und Patrone Ruftragsarbeiterzu erschliel3er{vgl.
Fagan 2006: 371f)Jnter diesen Bewerbern finden sich Dramenschreiber und griechesch g
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bildete Magistrated. s.Verwaltungsbeamte), die tollegia(Versammlung/. Magistraten zu
religios-priesterlichen Zweckefvgl. ebd.: 82) organisiert sindund in Tempeln tage(vgl.
ebd.: 89103.

Die Professionalisierung ist eine Folge der Segmentierung der Obersdméchb dem 2.
Jahrhundert unbiis zu den Birger_innenkriegees 1. Jahrhunderts v. Clanhalt. In dieser
Zeit bildensich eigene Hofaus die sich zunehmend voneinander isolieren sicth damit
dprivatisierendg (vgl. R¢pke 20 1Ranthednin2ign, wa s
Epen je nach Familie individualii e r t |, sodass si ewelllengkangvigle r i s ch
ebd.:117).Wahrend ihres Auftritts stilisieren sich Dichter gemald dem vorherrscheneen, lit
rarischen Gestus als Propheteaste$, als moralische Lehredie dem romischen Volk &
genuberstehen (vgl. ebd.: 1199atsichlich abersjtzen sg] beim Abendessen eines rémischen GroRen
auf der Wohnzimmercough(RUpke 2012: 120)Auch bilden sich Kreise von Dichtern um einen
M2 zen (bspw. geh©o°rt Ovid zum UUMesall akrei si
wenngleich dblicherweise keine finanziellAbhangigkeiten bestehen, sondéxdiglich das
iei nf ac h evdrharidentistergens Tegte vor der jeweiligen Gruppe vorzutragen, da
die Dichtergewohnlichselbst gesellschaftlich héher stehende, finanziell unabhangige- Pers
nen sind (vgl. ebd.: 152)

Daruiber hinausrgebensich durch das literarischeldeal gesellschaftliche Konflikteda
Rezitationen als uUfur cht bEmnerseils dastghtveinelenogng an g
Dichte an Lesungen, andererseits stellen Rezitatoren ihren Zuhérer_inhersadolgtder
Dichter Ligurinus seinem ZuhdreMartial wahrend siner Vorlesung bis auf die Toilettegp»
stanti legis et legis sedentiurrenti legis et legis cacastiMartial 3,44 zit. n.Wenzel 2005253; vgl.
auchFagan 2006: 372) wahrend Petrans von einemandererDichter berichtet, der Me
schen in einem o6ffentlichen Bad so lange belastigt, bis sie ihn zusammenschlagen (vgl. Fagan
ebd.).

Da Octavian der spatere Kaiseaus einer der trojanischen Familiganiiliae Troianag,
den Juliern, stamimbeginnt der Autor Vergil nach dessen Sidger seinen Rivalen Marcus
Antoniusbei Actium 30 v. Chr. dideneiszu verfassefi ein Epos, das den Stammvater der
Julier, Aeneas, behandelt (vgl. Rupke 2012: 1v@)gils Werk wird schnell zu einem hiil
genText verklart (vgl. ebd.: 151f), was in der augusteischen(36iw. bis 14 nChr) zu ei-
ner grol3en Popularitdtvon neuen Epenerzahlungéihrt (vgl. ebd.: 159f) die sich nun mit
der »eltreichstellunge Roms beschaftigeivgl. ebd.: 174f)Mythensind speziell in der Kaise
zeit nicht einfach nur Erzahlungen, sondern Teil der kaiserlichen Selbstdarstellung, sodass
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Dichter aufdie Prasentatiorinzelne mythische Figurenachtgeben missenm keine Miss-
verstandnisse aufkommen zu lasserB. ist Herkulesin offiziellen Dokumenterdie Selbs
bezeichnungon Kaiser Domitiar{vgl. Ripke 2012: 205Auf der anderen SeitednnenBe-
rufsdichtervom Prinzepgebihrendceniohnt werden bspw.in Form»ein[es] Wasseranschlupess]
fir [daseigeng Landgu, fir den offasichtlich eine langere Wasserleitung gebaut werden mug&dipke

2012: 207).

Der Kaiser gilt alsSSchutzherder Erzahlung er ist zu Anfang und am Ende anzurufen
(vgl. RUpke 2012: 24¥), weswegerOvid in denMetamorphosemeben den Verwandlungen
klassscher Goétt_innen auch Kaiser Augustus und seinen Onkel (und Adoptivvater) Gaius
lulius Caesar lobendrwahnt Er erzahlt darin, wie Caesar nach seinem Tod in einen Stern
verwandelt wird wnd bittet anschlieBend die Gétter, mit der Versetzung des Primzepgsn Himmel noch
maglichst lange zu warten(Holzberg 2007: 15) womit Ovid den Kaisein seinemythgpoet-

scheWeltgeschichteéntegriert(vgl. ebd.).

Am Ende des 1. Jahrhundertslg¥ische Epoche69 96) etabliert sich das institutionelle
Erzahlwesen irForm von Konzertratationen und Autordasungen (vgl. Rupke 2012: 204)
was auf die verbessertmfrastrukturwie Bibliotheks und Schulwesen, aber auch auf den
aufkommenden Buchhandalriickzufihren istMit der steigenden Bedeutung von Bucbpu
likationen und der erleichterten Verfligbarkeit ssésscherWerke sind Autoren nicht mehr
geladene Gaste, sondern selbst der Mittelpunkt von Veranstaltwglerebd.: 204 219).
Wegen der hohen Bekanntheit der grakomythologischen Werke entwickelt sich e ausg
prégtes literaturgeschichtliches Bewusstsein, was in eine-iiaeh antiklassische Literatu
epoche(Manierismus)mtindef die die klassischen Werke und ihre als anormal angesehenen
Elemente parodiert (z. B. bei Lukian oder Stativsg). Rupke 2012: 218).

Bis ins 3. Jahrhundert werden mythologische Epen hauptséchlich auf Griechisch verfasst,
wahrendfir lateinischeTexte zwischen dem 1. und 4. Jahrhundert eine Liicke besteht (vgl.
ebd.: 229f)Um das3. Jahrhundert setzt die spatantike Transformation des fienisCaise-
reichesin frihmittelalterlicheStrukturen ein, die einerseits mit der Aufwertung der Provinzen
und andererseits matinerDeurbanisierung einhergehm Laufe dieser Zeit etabliesich eine
nichtromische, nichsenatorische Beamtenschicht endProvinzenAuch werden neukai-
serhofe in Trier, Mailand, Nikomedien und KonstantinagegrindetEs entwickelt sich eine
Vi | | e m&die IrémisahalQberschicht ihre Sitze vor @¢adtaufs Landverlegt und

fortan dort die Literateriérdert In dieser Zeitnimmt auchdie Bedeutung von Religiositéat
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durch die Etablierung von Neuplatonismus, dem Christentum und anderen Religionen zu (vgl.
Rupke 2012: 22224).

Anfanglich sind die Christ_innen poesiend nythenfeindlich eingestellt, da ihrem Ve-
stédndnisd i e U S a c heg) zaalnhu nsdi cnhidc h(t d i everbd, wdswegeslie Wor t e
mythisch@& Geschichten trotz ihrer rhetorischen Qualitat als unethisch kritisiert werden (vgl.
Rupke 2012: 327). Obwohl Christ_innen nicht ungebildet diglohensie das antike Bi
dungsidealab. Erst mit der ab dem 2. Jahrhundert langsam einsetzenden Anerkennung des
Christentumsnnerhalbder rémischen Bildungselite, adaptieren z. B. die christlichendpol
geten Tertullian oder Minucius Felix rhetorische und phipbssche Argumentationsformen
(vgl. ebd.: 238). M ihrer offiziellen Anerkennung in der dfistantinischen Wende im 4.
Jahrhundert wird das Christentum fur Gebildete besonders attraktiv, sodass eie@rseits
Strebennach sprachlictausgefeilten Bibelibersatngen (z. Bvon Hieronymus) und ared
rerseits allmahlich eine christliche Bibathtungeinsetzt(vgl. Ripke 2012: 238f)die das
herkommlicheMythenerzahlen verdrangwit dem Ubergang zum Mittelaltegehtdie grie-
chische Traditionn Wedeuropaverloren sodass Mythen durch fehlerhafte Abschriftent-Ve
tauschungen undnaive Restaurierungsbemithungemissverstandewerden Erst mit dem Fall
von Konstantinopel (di. Byzanzbzw. Ostrom werden im 15. Jahrhundert die alten Texte
durch Neuibersetzungemnnd Kommentarevon geflichteten, griechischen Gelehrteieder
im Westerbekannt. Auch erfahren sie durch die Erfindung des Buchdrwaksbis dahin nicht
gekannte Verbreitung (Brisson 1996: 225).

»His Name is Adam«:
Die Neue Mythologie in der American Renaissance

Ab dem 18. Jahrhundert bildet sich in u. a. Deutschland und den Vereinigten Staaten von
Amerika das Bildungsbirgeinnerium aus (vgl. Williamson 2004: 7f)m aufkommenden
Zeitalter des NationalismuserdenGeschichten wie die nordisch&udasoder die indische
Bhagaval Gita zu ethnonationaleMythen verklart die nicht nur im Sinne einer Wiederhe
stellungeinesfriihgeschichtlichen, indigenen Heldentums studiert werden, soxgeeauch

zum Kreieren gener, neuer Mythen anregersollen Dementsprechenéordern Friedrich
Schlegel und Friedrich Schelling Deutschland (vgl. Williamson 20086) und Ralph Wé-

do Emerson in Amerika die Schaffung eihsuen Mythologiévgl. Richardson 1978: 32f).
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Dieser Wunsch nach einer neuen Mythopoesie entspringt in Deutschland aus detn Einse
zen der Bibelkritik, die eine Entfremdung der Bildungsbirger_innen von der Bibedaimnd
Kirche zur Folgehat (vgl. Williamson 2004: 56)Ebensadbereitet ihnen, darunter Goethe und
Schiller, das Ansteigen der Lesedffentlichkéitghabetisierungsrate am Ende des 18. cHo.:
25%) Sorgen um die Zukunft und Qualitat von Literatur und Theater, da der Bichermarkt mit
profaner Literatur U¢berschwemmt 79Wi800d ( bsp
Daherruft die romantische Bewegung um Friedrich Schlegel nach Biegen Religiondie
heilige Asthetik und Bildung in sich vereinen soll (vgl. ebd.: 5af)durchder Mensch seine
geheimen, verborgenen Ktéfund inneren Gesetze entdeckemnken sll. Zunachst plant
Schlegel eine neue Bibel, wendet siaber letztlich der Konzeption einer &sthetisch-a
spruchsvollen, aber glaubhaften Mythologie(zgl. Williamson 2004 58f). Kunst und Ws-
senschaft und nicht Hermann und Wotdnsindin desenNeuer Mythologiedie Gottheiten
der Deutschen (vgl. ebd.: 5%)ie Uber Schellings Naturphilosophie, dem transzendentan Ide
lismus, als neue Wissenschaft des Sethistels der Poesiglie Bedurfnisse des Modernen
Menschen stillersollen (vgl. Williamson 2004: 58f).Zwar tbernimmt Schellingif seine
Konzeptioneiner Neuen Mythologie Herders Konzept,sdan Mythen der Volksgeistinne-
wohne, jedoclsind fur ihn kirchliche wie pagane Mythologien zu tUberwinden: Die Neye M
thologie der Deutscheinund infolgeder Europder_innehmuss tber neue Mythen erstehen,
die die Gesamtheit der Modernen Erfahrung ausdriiskden (vgl. ebd.: 67), woraus ein
neues Geschleckbn Dichter_innen hervorgehen soll (vgl. ebd.60). Diesem Beispiel fo
gend versuchen Intellduelle des 19. Jahrhunderts Uber ihre Kunst, wissenschaftliche Tati
keit und Vorstellungskraft die mythenlose Licke der Moderne zu fullen (vgl. Williamson
2004: 5).

Diese deutschen Ideen zu einer Neuen Mytholagiangen Uber die Journalistin und
Frauenechtlerin Margaret Fullan die USA die eine Vortragsreihe zu Mythen hélt und dabei
u. a. Creuzer, Herder, Goethe, Novalis und Schlegel behandelt. Zu ihren sporadischen Gasten
zéhltu. a.der Poet Ralph Waldo Emerson. Auch Emerson pilamter Einflussson Friedrich
Max Miller, Grimm,Herder undSchlegeli eine Neue Mythologi€¢vgl. Feldman / Richak
son 1975: 512f)die die urspringliche Beziehung des Menschen zum Universum wiederhe
stellen sollEmersons Mythenverstandnis dreht sich um @emeinen Amekaner common
marn) als neuen Esten Menschen, deidew Adamder iber neue Mythopoesien die Ve-
gangenheit riickgebunden werden sblher das mystische Mitfiihlen der Natsoll er die

Vergangenheit in seiner Vorstellungskraft wiedererlglvgh Richardsa 1978: 6567).
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»We must quit the city, the house, the cleared road, the simplest improvement of civilization, and stand up on the
banks of the river which no dams have confined, amid woods which no axe hath felled, in a solitude which none
partakes but #ninvisible Being who hath just now made it. | think that person who stands there alone among the
trees with his eye on the water and his hand upon hisdips object of interestlis name is Adam.«
(Emerson zit. n. Richardson 1978: 66)

In seinerEssayammlungRepreserative Men(1850 stellt Emerson seinen Leser_innen ein
neues Pantheon aus sieben Helden die fur ihn jeweils eine herausragende menschliche
Qualitat reprasentieren und seinen Leser_innen als Vorliideeni deren Starken adaptiert

und Schwachen tberwunden werden sollen: Platon, der Denker; Emanuel Swedenborg, der
Mystiker; Montaigne, deSkeptiker Shakespeare, der Poet; Napoledar Mann von Welt

und Goethgeder Literat(vgl. Richardson 1978: 86f).

Das Aufkommen dieser Neuen Mytbgie um den GemeingiWei3en)Mann hangtmit
der Wahl von Andrew Jackson zutantroversen (siehEorce Actoderindian Removal At
siebenten Prasidenten (182837) zusammen (vgNoble 1971 5). Aufgrund der Auswie
tung des Stimmrechtauf alle Wei3en, nrinlichen Amerikaner (vglStrausbaugh 20080)
wird Jacksons Wahl als Triumph desmmon maistilisiert (Jacksoniandemocracy und ke-
deutet im amerikanischen Zeitgeist eine Zasur, die sich entschieden von der européischen
Kultur abgrenztwomit die amerilanische Romantik (auchmerican Renaissangeingela-
tet wird In Romanen wird fortan die Rolle déew Adamdesi No r ma blb ¢ rigme rn o c h
nicht ganzannektierterAmerika als neuen@arden Edererortert,sodasssich der Blick von
Osten (Europa) nach Westéndianer_innengebieteyendet In der amerikanischen Roma
tik ist der amerikanische Jedermaden personlichen Schwéachen seiner europaischen Vo
fahren entwachsen und sieht sich dank destédhs des Kontinents der Natim Né&chsten;
dort liege auchdas entbse Reservoir der geistigen Starke der Nagiagl. Noble 1971 4f),
womit u. a. die Gewalt an den indianischen Stammdnteraturwerken al$/ythology of the
American Frontierverklart wird @uch (Manifest Desting ) (vagl. Sl otkin zi
1978 3f). Die romantischen Literat_innen werden zu o6ffentlichen Philosoph_innen uod The
log_innen des Glaubens an die amerikanische Nation N\agdle 1971 5f). Unter dem Em-
fluss zahlreicher nexerlegter Mythenhandbticher und klassischer Lexika (vgl. FeldnRan
chardson 1975: 512) wirth der Neuen Mythologie dehmerican Renaissanadie jack®-
nischdemokratische Erfahrung und die glorreiche Zukunft der Demokaiiéigorisiert(vgl.
ebd.: 511).

Wahrendu. a EmersoroderHenry David ThoreauWalden 1854)das Leben in der Ne
en Welt und der Neuen Demokratie als spiritingioisch zelebrieren und den Amerik

69



I. Oublie Mythes Vergesst Mythen!

ner_innen spirituelle Anleitung gebe&vollen, verarbeiten Autoren wie Edgar Allen Poe-N
thaniel HawthorneTwice Told Tales 1837 1842) oder Herman MelNe (Moby-Dick, 1851)
hingegendie dunkle, tragische Seite der Neuen Mythologie. Fir sie stehen Zerstérung statt
Schopfung, Schuld statt Lielmd »heroism doomed to defeat rather than to suecé#¥s Mittelpunkt

ihres allegorischen Schreibens Uber die demtische Erfahrun@vgl. Feldman / Richardson
1975: 513f)

Abschliel3end liel3e sich der Umgang mit Mythen inAlaerican Renaissan@nhand von

Herman Melville wie folgt illustrieren:

»In his early and strange allegorigaiilosophical romancklardi, Melville worked out hundreds of playful
allusions to mythology, made up numerous myths of his own, canvassed and imitated all the currentdy fashion
ble approaches to myth, and generally produced what might be called a fantasia on mytholédMady-
Dick] is Prometleanor Faustian, and while it draws heavily on old religion and old mythology, its foclss is a
ways on the insistent pr es entParadiselpdtwkotethbRupgtanemcn e c an
Melville forged the Puritan tragic mythhTe di saster that overtakes MAhabds g
did expression of the disaster | atent in the Purit.:
(Feldman / Richardson 1975: 54

True Believers in Pulp Mythologies:

Comics und Science Fiction als massenproduzierte Mythen der Konsumkultur

Mit der Akzeptanz von Verbraucher_innenschul@etstehtin den 1920er Jahrafie Mas-
senkonsumgesellschaft den USA die Konsument_innenum indie Lageversetzt sichz. B.

Uber Kredie schwerfinanzierbare Guter wiAutos oder Wasahaschinen anschaffen zurko

nen (vgl. Meyer / Halse Rojas / Gree2013 4:20min; 12:00mir). Diese neuematerielle
Wohlstandbleibt jedochauf den Mittelstandeschrankt:1930kdnnen sich nur ca. 25% der
amerikanischen Haushalte eine Waschmaschine und 40% ein Radio leisten (vgl. ebd.:
8:10min)

Der Konsumkultur geht die Zweite industrielle Revolution (um 1900) voraussidme
durch Innovationenin der Organisatio und Motivation deMassenproduktion aul3efegl.
Marschall / Danlo / de Pastino 201800:30min 4:50min), die hauptsachlich auf den Aut
mobilhesteller Henry Ford und seidnternehmenrFord Motorszuriickgehen Kordismus.
Um seine Automobile auch fur Ariter_innen erschwinglich zu machen, rationalisiert Ford
den Produktionsvorgang, indem er die Herstellung seiner Produkiasis von auswechse

baren Einzelteilenind einzelnen, spezialisierten Arbeitsschritten am FlieRbamtlardisiert,
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wodurchsichde Endpreis eines Autasrheblichverringert(vgl. Shaw 2008: 8)Technologr

sche Erfindungersind fortan das Eigentum von Konzernen (vgl. Marschall / Danko / de
Pastino 2018: 00:45min), was sich letztlich auch auf die Handhabung von Geschiaaten au
wirkt. So sind Elementeaus Geschichten, die von Konzernen wie bs@isney produziert
werden, nicht mehr ein Allgemeingut, sondsind in zentralen Punkten wie z. BemTitel

einer Geschichte $tar War$ oder den erzahlten FiguréNickey MousgEigentum dedJn-
ternehmen sodass Kultur in einer Konsumgesellschaft einerseits tber Markte undrandere

seits Uber Vermarktung vermittelt wird (viluratovski 2016 3f).

Uber massenmediaeVarketing (franchising) konnen einzelne Markeand Produkt
serienMenschen von eh Kindeso d er J u g e nsozmksieragewoduhsichieine
besonderdlarkentreue odesaffinitat ausbilderkann(vgl. Possamai 2014£f). Dadurch ka-
nensich soziale Struktuenum bestimmtd-ranchises(z. B. Star Trek Star Wars Nintendg
etc) organisieen, die alstFandomsi bezeichnet werden. EiRandomist eine Gemeinschaft
von Konsument_innen, die durch deren Interesse an einem Konsumprodukt oder an einer
Marke aus sich selbst heraus gegriindet und Uber Regeln regiicerEntscheidend ist fu
mich hierbei, dass Mitglieder einEandomskulturelle Produkte wiértworks Fangeschit-
ten (Fan Fictiong und -videos o. danfertigen(vgl. Hellekson 2015: 153)pder kulturellen
Praktiken wieCosplay (costume playnachgehen (vgl. ebd.: 156Jie im Bezugzur Marke
oderzum Konsumgutstehen Solche aktiv gestaltenden Konsument_inmenden gemeinhin
alBndii b ez évgl.elbhdnlel).

Diese gesellschaftlichen Strukturen entstehen im 20. Jahrhundert u. a. durch den Bede
tungsverlust der Lohnarbedadie Arbeitnehmer_innen eine berufliche Tatigkeit vordengri
dig Uber die Kaufkraft ihres Lohrisewerteni »in erster Linie seien sifgie Arbeitendenkzu Konsi-
mentlnnen geworden (Banziger 2015[1]). Zudem bildet die leichtere Zuganglichkei be-
stimnmten Technologien das Fundament fur die Fangemeinschaften: So kommunizieren ei
zelne Fans urspringlich Gber das postalische Liefersystem miteinander, und kollaborieren
Uber diesen Weg an Fatagazina (Fanzine$, die auch Uber Postamter verteilt werdegl.
Hellekson 2015: 155)Als Pionier fur rezentd=angemeinschaften wiBoctor Who Harry
Potter, Buffy the Vampire SlayederTwilight kanndasStar TrekFandomalseine der ersten
Modernen Fangemeinschaftangesehen werdenlas1967 in Reaktion auf dieilBtfolge de
erstenStar TrekSerie (1966) mit dem Fanzirg&pockanalieentsteht. So parodieren die seg
nannTtrekkiesit i hr e Li e bDiavarfghsusgenoderemit gige@s bearbeiteten
VHS-Kassetten (vgl. ebd.: 1568esonders das unten behand8tgence FictiorGenre geht

in den 1930ern aus der Interaktion zwischen Redakteur_innen, Autor_innen und Fanklubs
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hervor, sodass keine wirklich klare Linie zwiscHgtiFitFandomu nd G Pr of i s 0 gezc
den kann, da viele professionell Beteiligiormals glbsti e i n fFansdes&énresvaren
(vgl. Hellekson 2015: 155; siehe dazu Isaac Asimov, H. P. Lovecraft, Philip K. Dick usw.).

Die grof3ten Fangruppen bilden sich, allgemein betrachtet, um Science Fiction und Fantasy,
die sich auch wumediopamamntsd elikuwl t(tvegruch Hel | e
mythischeMaterialen verarbeitenkdnnen Als bekanntestes Beispiel konndafir die Ro-
mane aus ddderr der RingeReihe von J. R. R. Tolkien herangezogen werétauptberdr
lich als Philologetatig, versucht Tolkieneine eigene Mythologidurch die Vermischung mit
nordischer Folklore (RieserZwerge, Elben, Drachen usw.) uetjenen Elementere.(B.
eigene Sprachénzu erschaffeifvgl. Flahault 1992301). Hierbei ibernimmt der Autor auch
Handlungsstrutaren aus Epen wie der finnischialevald® in sein Werk was meines I
adhtens ein Hinweis darauf ist, dass/thische Strukturemuchin rezenterZeit verwendet
werden.Auf Grundlagedieses Beispiels behandelt der nachste Abschnitt den Umgang mit

Religionund Mythen in Science Fictiemnd ComieMagazinen.

UMyt henredakti onend

Mythen in Science Fiction-Magazinen und Comicbichern

Am Ende des 19. Jahrhundeemhélt die Printwirtschaft Zugang zpreiswertemHolzbrer
Papier (voodpulp paper dt . a u sodhasseiR Beldgsfregé@istigemMaterial entsteht
um neu entsinder® Magazine mit diesen zu fiillgugl. Mendesohn/ James 2012pos®*
564) i womit die bis in die 1960er reichende Ara dRarlp-Magazinlteratur eingeleitetwird
(vgl. Attebery 200349). Das ersteMagazinfir fiktive Geschichten erscheiaiB92 (bis 1988)
mit The ArgosyAnfanglich eine Kinderzeitschrift veroffentlicht es ab 1896 Grusélveird)
und fantastische Geschichteugl. Mendesohn/ James 20120s. 559)

3 DieKalevalaist ein finnisches Epos, das von Elias Lénnrot 1835 verdffentlicht wDedeEpos ist aber als ein
zeitgenossisches Machwerk zu werten (Bgsley 2008: xiiifda es auf Lonnrots Feldforschungen der ruralen
Oraltradition basiert, die von ihm zu einem epischen Narrativ verarbeitet wurde. Die einzelnen, oralen Erza
lungen steha néamlich vor Lonnrots Bearbeitung keinemZusammenhang (vgl. ebd.: xxviii). Das Epos dreht
sich dabei vornehmlich um den Schamanen Vainamoéinen, den Abenteurer Lemmink&inen und den Schmied
llimarinen (vgl. ebd.: xxxixf).

Vor allem in der Episode um Tafimrambar und seiner Schwester Nienor Niniel in Tolk&lmsarillion(1977)

spiegelt sich jene von Kullervo und dessen Schwester irKdkvalawider: Beide Helden schlafen in ihren
Erzahlungen unwissentlich mit der Schwester. Als diese erfahrt, dassettbihr Bruder ist, begeht sie Suizid,
indem sie sich in die Stromschnellen stirzt (vgl. LonnroziB5. Bosley 2008: 4¢885, Tolkien 1999: 297

303.

“DasyospAY RSNJ vdzStt Syl y3Il oS ardiiegi Ny R SIS iNGvelsa$IrSR $ NI T Wds
der Amazon Kindl&usgabe einer zitierten Quelle fur den Fall, dass dort keine Seitenzahlen ausgewiesen sind.
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Ihre Vorlaufer finden @ Science FictiofMagazineallerdingsim Wissenschaftsjournali
mus (z. B. H. G. Wells) unth frihen Eektronikmagazinen fir interessierte Laien, in denen
neben Berichteau neua Technologierauch fiktive Geschichten Eingang find€rgl. Hrotic
2014 57). Bevor Hugo Gernsback mimazing Storiesl926 das erst&cience Fiction
Magazinherausgib{vgl. Attebery 2003: 38, verlegt er 1908 das Elektronikmagakiodern
Electrics um ein interessiertes Publikurbdar neue Erfindungen wie das Radio ai® hot new
technol ogy [ é] ,asphobby ferdvoutthg inverdoeslared junior engineetszu informieren.
Der Ursprung vorScience Fictiorgeht auf eine Spezialausgabeu Sciéntific Fictiorli von
Gernslacks zweitem MagazinScience and Inventiofgegrindet 1920 algletrical Exper-
mente) im August 1923zuriick (vgl.Attebery 2003 34). Zunachst entwickelt er den Begriff
z um Ge n r ssibnéfigtiorti f W e U legt sichschiigl3lichab 192%uf (sciene fictior
fest Fur Gernsback grindet sich dieses neue Genre auf der Tradition von Jules Verne, H. G.
Wells und Edgar Allan Pok »charming romands] intermingled with scientific fact and prophetic ivis
on« (Gernsback zit. n. Attebery 2003: 3&ernsback Science Fictiorversteht sichals ein
unterhaltendes Lehrmittel, das Ulsmientific mysteriegim Sinne von Detektivgeschichten)
seine Leser_innen lUber Wissenschaft informie@h(vgl. Attebery ebd.)Innerhalb weniger
Monate erreichtAmazing Storiegine Reichweite von 100.000 Leser_innen (vgl. ebd.: 36).
Die erstenPulp-Magazine &hneloptisch Comicliichern: Sie sind im Folioformaehalten
und bilden aufgrellen Einbandencpvery Raumschiffe gewodlbte Stadteund glupschauge
Kreaturenab, diean den Zeitungsstanden potentiellen Leser_innen ins Auge stestiéen
(vgl. ebd.: 36 43).

Gernsbacks Beispiel folgendtandardisiert John W. Campbalb 1937als neuer Reda
teur des Astounding ScieneEiction (gegr. 1930 alsAstounding Storigsdas Aussehe und
daslmageseinesMagazing i ndem er auf Ul ocker 0 fagrmulie
bung (fir Radios, wissenschaftliche Publikationen und Kémped Muskelaufbautibungen)
und auf e Leser_innenbriskite setzt(vgl. Attebery 2003: 37)In Asbundingverdffenti-
chen zahlreiche spatefciFrRomanklassiker wie Isaac Asimo¥oundationGeschichten
oder Frank Herbert®une(1965;ndherdazus. u. S. 153f), da ab den 1950er Jahren Vesag
hauser beginneulp-Magazinenachpotentiellen Romanvero6ffentlichungenuzdurchforsten
(vgl. ebd.: 41). Dadurch entwickedich z. B.in Galaxy Science FictioL950) ein Stil heraus
(vgl. Attebery 2003: 41f), der sich verstarkt auf die Autor_innen fokussiert unditsich
risch-experimentelleprasentiertwas einbreiteresPublikumanspricht (vgl. ebd.: 44). Bis in
die 1960er Jahre passen sich die Magazimehmenan den Bichemarkt an, indem sie sich
am Taschenbuchformat orientieren, um altere Demographikzusprechen ein Schritt, der
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auchmit dem Zusammenbruch des Magazinmarktes am Ende der 1950er Jahre notwendig
wird (vgl. Attebery 2003: 3).

Im amerikanischenMagazinsystem stehen die Redaktémen wie Gernsback und
Campbell als regulierende Krafte im Zentrum derslésevon Erzahlungen: Eine Red-
teur_in kann eine eingereichte Geschichte einfach akzeptieren oder ablélrezarbeitn-
gen sind indieserZeit untblich ¢gl. W. Murray 2011 pos.2098), weswegeprofessionelle
Autor_innen sicteherauf kein Genre fesadegen und sich viele verschiedene Stile aneignen
muissenum Geschichtem verschiedenen Magazinen eithenzu kénnenvgl. Mendesohn
/ James 2012: pos. 568). Die daulp-Literatur nachgesagte schlechte Qualit@tuhtu. a.
darauf, dass zahlreiche Gehichten von Jugendlichererfasstwerden (vgl. Pringle 2000 zit.

n. Hrotic 2A.4: 57), und dasslariiber hinaudie Bezahlungiberaus unattraktiv ausfaliier-

bei gelten zu dieser Zei. B. Gernsbacks Entschadigungen wat $25 fir eine Geschichte

als besonderkarg im Vergleich sindbereitsWeird Taleé $ 125 aahzsiseherfvgd.d r i ¢
W. Murray 2011: pos. 2132169). Das neue Genré&cience Fictionwird von Pulp-
Autor_innen daheanfangs als eine weitefrzéhlformangesehen, die Einnahmen lukrieren

sdl (vgl. Attebery 2003: 35)weswegen siclzunachstauch ein schablonenhaft8chreitstil

im Pulp SdFi ausbildet (vgl. ebd.: 3486).

InsbesondereniHinblick auf die Verarbeitung von mythischem Material besteht eioe gr
e Abhangigkeit von den Redakteunien und i hrer Ei nstellung
Dementsprechenschatzt Gernsback religiose Sichtweiggningund kauftu. a.religionss-
tirische Geschichten widaster Mindsof Mars(Edgar Rice Burrough4,927) an (vgl. Hrotic
2014: 58f); Campbelhingegen verlangt einegrindlichereDarstellung von Religionen und
vertritt einen distanziertoleranten Ansatz (vgl. ebd.: 68)bwohler z. B. eine Publikation
von Frank HerbertBuneFortsetzundune Messial{1969) aufgrund dezureligiosen Astle-
tik des ersgn Romansblehnt (vgl. Hrotic 2014: 113).

Neben den Weiterstricken des romantischenAmerican FrontierMythos (vgl. Rieder
20155 wird GOtradit i oanfewelideadtypiscMyeisereveranaeitet (a)i de |
Nacherzahlung und (lgie rationalere @rstellung von MythenAllgemeinwird die Ansicht
vertreten, dass Mythen Kernaussagem m G Menschen an sinanefi behe
Modernen Umfelderneueriwverden mussefvgl. Nicholls 2017) indemz. B. mythische Fig-
ren und Gott_innen innerhalb deeB o me t esupersciemc@ r n&8u i nterpreti ¢
(vgl. Hrotic 2014: 58) Ab den 1950ern wird die Mythenvorstellung in d&sience Fiction
von Joseph Campbells Monograpfiiege Hero with a Thousand Facg949) besonders @+
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gend daer darineine mysisch-heroischeErzahlstruktur vorgibt, die z. B. von George Lucas
fur seinenerstenKrieg der Sternd=ilm (1977) narrativaufgenommen wird (vgl. Nicholls
2017).

Stellvertretend fudasMythenverstandnign Pulp kann detCosmic HorrorAutor Howard
Phillips Lovecraft(At the Mountains of Madnesk931) genannt werden, der durch seine O
ganisation das mythische Erzahlen in &erence Fictiorbis heute prag(s. u. »Kapitel 7,
KosmizismusS. 203). LovecraftermutigtseinePulp-Kollegen(u. a. Robert E. Howard,d&R
bert Bloch oder Henry Kuttnergl. Price 2011: pos. 5208dazu, eine kunstliche (Scherz
Mythologie zu erschaffen und zu popularisieren, indkese seine auf3erirdisohonstrosen,
gotigleichen FigurenCthulhy YogSothoth R 6 | gderNyarlathotep in ihren Geschichten
zitieren, um den AnscheimnterLeser_innen zu erwecken, dass diese Weseedc€ePan-
theavonl p r i nii tui nvde n&Géskllschaftederuhen wirdenLovecrafterwamt seinen
Pantheonn seinen Geschichtemeist sporadisch undndirekt, indem erie Erzéhltechnik
verwendetMythen, antike Fragmente oder Quellenverwelséecfonomicohzu erfindenund
Uber seine Werke zuerstreuen sodass seine Leser_innen selbstsgamichforschungen
betreiben m¢gssen, um L ov g Pricé 20ELlpos. BIP5k250r e 0 z
pos. 51445154). Bis heutetragen nicht nur Autor_innerw({e u. a Neil Gaiman zu diese
literarischen Mythewelt (Cthulhu Mytho¥ bei (vgl. Prie 2011:pos.5057); der lovecraft-
sche Pantheowird ebenfallsm Bereich des institutionellen Satanisn{denneth Grant, A-
ton Lavey, Michael Aquino)in magischerRitenangerufen(vgl. Hanegraaff 2007: 10;1Pocs-
samai 2012: 4fDavis 2015 496). LaVey undAguino sehen Lovecrafts Geschichtdagegen
nicht als glaubwirdige Mythologien im klassis@ligionsethndogischenSinn an; firsie
sindsieausschl i eCl i ch dieRrfte ontRaudlveasmebitdlichen sbil€rgl.
Davis 2015: 496).

Der Einfluss der friherScience Fictiorbleibt unterdessemicht nur aufPulp-Magazine
beschrankt, sondern greift in den 1930ern auch auf das neue CorAMdbdzhm UberDie-
ses dient zunachst dazigily odersundaycomic stripSerien aus Zeitungefvgl. Nehrlich /
Nowotny / Etter 2018: 12)n Heften gesammelgls Sonntagsbeilagefife Funnies1929, v.
Dell Publishing oder als Werbegeschenllezudrucken1937 grindet Harry Donenfeld den
Verlag Detective Comicgheute kurzDC) mit dem Konzept, die Comichefte natigenen e-
daktionell erarbeiteten Geschichten zu flllegl. Fuchs / Reitberger 1973: 226). Jerry
Siegel und Joe Shuster werddaraufhinmit der Aufgabe betraut, eine mehrseitige Gesehic
te fur Action ComicaNr. 1 (1938) zu verfassen (vgl. Nehrlich éWotny / Etter 2018: 12). Als
friihe Science FictiorLeser (vgl. Hatfield2012 151) tbernehmen sie das Ubermensehen
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Konzept aus derRulp-RomanGladiator (1930) von Philip Wylie und erfinden die FigBu-
permarf® (vgl. Hatfield 2012 114), die dem Verlag zumnmittelbar@ Durchbruch verhilft
(vgl. Nehrlich / Nowotny / Etter 2018: 12)

Abgesehen davon, dass friihe Akteur_innen wie der Comiczeichner Jack Kirby nsit Gern
backsPulp-Magazinenaufgewachsen sind, orientieren sich die fruihen Comicverlage (teils
unfreiwillig) an derPulp-Asthetik, wieessich stellenweise noch heute an den Bezeichnungen
bestimmter Comicserieand Attributen zeigt: Amazing SpideMan (ab 1963 (vgl. bspw.
Amazing Stories Wonder Womaifab 1942 (vgl. bspw.Wonder Stories Marvel (Mystely)
Comics(1939 1949 (vgl. Marvel Science Storigqvgl. Hatfield 2012: 151)Journey into
Mystery (1952 2013 oderStrange Tale$1951 1994) (vgl. Weird Tale¥, etc. Auch Comc-
hefte werden auf billigem Papier mit mangelhafter Druckqualitdt produzietassoSupe
held_innermit ihren Logos auf der Brust und in Signalfarbabgebildetverdenmiissen, um
sie deutlich voneinander unterscheidesu kénnen(vgl. Miller zit. in Rehfeld 2018: 347f
Wein zit. n. Sanderson 198248). Die geringe Papierqualitdt maaks auch notwendig, dass
jeder Satz mit einem Ausrufezeichen enden muss, da Punkte nicht auf dem Papier erkennbar

sind (vgl. Florida Supercon 2015: 44min).

Szenarist_innen und Zeichner_inngrmduzieren Comics im Auftragon und nach dem
Leitbild des Verags. Aufgrund von Lieferfristen werden Comichefte Monate im Voraos pr
duziert, sodass die Produzent_innen, sofern sie an einer fortlaufenden Serie beteiligt sind,
stets vorDeadlinezu Deadlinearbeiten missen. Der Arbeitspess fur ein Comicheft bei
halt das Schreiben eines Skripts mit Anleitungen fur Zeichner_innen, die diese mit Bleistift
umsetzenund in einem separaten Arbeitsprozess mit Tus@whzeichnenDie Redaktion
begutachtet im Auftrag des Verlags das Skript und die fertigen Zeichnungen shesiase
fur den weiteren Arbeitsprozess freig{wgl. Fuchs / Reitberger 19737 30). Im sogenan-
ten Golden Age of Comicd938i 1950 verkaufen sich Comichefte in Millionenhéhe, bis in
Folge von Anschuldigungen der Offentlichkeit, Comics wiirden ditigen Entwicklung
von Kindernin Form von Amoralisierung, Kriminalisierung und Homosexualisiersicig-
den, die Comicverlage durch den von ihnen etablietemics Codezur Selbstzenswer-
pflichtet werden(vgl. Nehrlich / Nowotny / Etter 2018: 13fAuchsetzen die Etablierung des
Fernsehers als das neue Massenmedium und der oben erwahnte Zusammenbruch-des Mag
zinmarktesden Verkaufszahlenu, >from which, arguably, the comic book has never fully recovered
(Hatfield 2012: 23).

*® Trotz seiner Reputation iSupermamicht der erste Superheld, sondern maglicherweise Olga Mesmer, ein
Madchen mit Rontgenblick (vdlehrlich / Nowotny / Etter 2018: 32
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Wahrend das SupermenscHeanre in Folge dieser Faktoren beinahe ausstirbt ezéh-
lerischverflacht, setzt ab den 1960emt der Veroffentlichung/on Justice Leaguef Amer-
caNr. 1 (1960,DC) undThe Fantastic FouNr. 1 (1961,Marvel Comic$ wieder einBoom
ein. Hierbei zeigts i ch di e Mawea Ravautiof t & MdéinelrComicé Redakt eur
Stan Lee und den Zeichnern Jack KirlBJack Panther FantasticFour, X-Men) und Steve
Ditko (Amazing SpideMan, Doctor Strangg als federfihrendndem die private, meist ke
fliktbesdzte Seite der Held_innen beleuchtet wixdj, Lee / Mair 2018337f).

Aufgrund ihrer Zusammenarbeit Gruset und MonstercomicsStrange Talesind Jour-
ney into Mysterye t ab | i e rMarvebMethdd dailes Uhausei geneenarrat
thode.Da dese Genre verschiedene Varianten um einen vorformulierten bédrandel (z.
B. Monsterkampfe)siehtLee als Leitschreiber des Verlags davon ab, jede Szene in seinem
Skript detailliert vorzugeber(full script), und gewahrtden Zeichnermamit kreativeFreihe-
ten (light scripf), um den Text spatdrinzuzufiigenden eram Verlauf derihm vorliegenden
Bilder anpasstvgl. Hatfield 2012: 9f). Arbeiten Lee und seine Zeichner anfanglich noch
verstarkt gemeinsam an dight scripts(vgl. ebd.:91), wird desenBeteiligung im Laufe der
Jahre weniger, informelldikurze Gesprache)derist »simply nonexistent (ebd.: 93), sodass
seine Zeichner volle Kontrolle Uber die Einfuhrumguer Charalere(z. B. Kirby: Silver Su-
fer oder Ditko: Doctor Strange) und den \&erfl einer Seri€¢Kirby: Thor) erhalten (vgl. ebd.
93; 1771).

Als Leitschreiber, Chefredakteur und FirmensprechganisiertLee die einzelnen Corat
serieni N ei ner 0Fi remanmihniersumévg.iHafield 2082: 88). Durch
dieses Konzept vbmdet er die verschiedenen Comicserien miteinander, sodass sich eine
imaginare Welt ergibt, in detie Figuren der verschiedenen Senmbeneinander existieren.
Der Organisationsgrad der einzelnen Geschichten baut sich aber aufgrurd des
Ansatzes dr MarvelMethode lose auf, sodass noch keine Ubergeordnete, konsisteate Met
geschichte existiert (vgl. ebd.: 96). Vielmehr pflegt Lee den Kontakt nach auf3en, indem er
Uber seine eingefugten Texte zur Stimme warvel Comicswird (vgl. ebd.: 89)In einer
Mischung audockeren Wortspielerphilosophsierenderund promotender Beredsamkieit-
tiviert Lee, &hnlich wie Gernsback und Camplvelt ihm, eine Fangemeinde (vgl. ebd.: 86f),
indem er sich in den Comicheften zum Cheferzéhler mit teils religitser fikhatoseine k-

ser_innen wendet:
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»Face front, True Believers!
(Lees Slogan zitn. Weldon 2018°

»Prepare for wonderment without endarvels without measuascenes of mindtaggering fantasy, super
galactic grandeur, sogkaring spectacle! For the grest, grandest adventure thrill of all, you dare not miss it!
Sospeak StanandJacki nu f f« s ai d!
(Fantastic Four(1961)Nr. 48: [20])

Bereits in den 1930eu n d  dahfere libernimmmMarvel Comics(damals nochrlimely)
mythische Figuren fur ¢dmen Comicgsechichten. So erhaWenuseine Comicserie1048
1952 (vgl. Marvel Database2015a) in der auch demordische Donnergoffhor erstmals
auftritt (vgl. Marvel Database2019h. Dieser wird in den 1960ewon demZeichner Jack
Kirby mit langen, blonden Haargstatt rotem Haar und Banteu konzpiert Er fihrt nach
und nach eine eigene Serie an mythischen Figuremdaieules(kurz Herc) oder andere nme
dische Gott_innen eifvgl. dazu Hatfield 2012: 16165).

Durch die gréf3tenteils redaktionellen Freiheitemaéien die Zeichner die Moglichkeit ihre
eigenenPanthea Epen oder andere spirituedligiosen Elemente einzubringen. Wahrend
Steve Ditko inDoctor StrangegroRtenteils auéine psychedelische Asthetik und einen leve
craftischenHorror setzt(vgl. Cronin 201§, entwickeltJack Kirbyin einerjeweils flinfseit
gen Fortsetzungsgeschichfeales of Asgardein eigenegjalaktischesEpos, daser an die
nordische und griechische MythologiArgonauten anlehnt. Dort sucht eine Raumscsiff
mannschaftangefihrt wn Odin und Thor,im Weltraum nach Hinweisen a&&agnarok die
nordische Go6tt_innenapokalypgayl. Hatfield 2012: 168. Kirby plantzuerst die nordischa
Gott_innenim MarvelUniversummit Ragnartkkonsequent durciNew Godszu ersetzen
héalt aber die lde aufgrund vorurheberrechtlicherstreitigkeiten mitMarvel und Stan Lee
schlussendliclzuriick (vgl. Hatfield 2012: 178).

Als er 1971 zumRivalenDC Comicswechselt, unterbreitet er dem Verlag seine @ami
buchidee,The New Godswvas diese ablehnen unadistattdessen fir viexinzelneComichefte
engagierenKirby dbernimmt die Comicseri®uper manés Paunddarddremmy Ol
neue Serien efiihren The Forever Peoplerhe New Godsnd Mister Miracle (vgl. Hatfield

2012: 173 178). Trotz aller terminlichae Schwierigkeiterversucht Kirbyin diesen vier He

“®Im Lichte des kirzlichen Ablebens von Stan Lee zeigt der Journalist Glen Weldon die Funktion von Lees
WKSG2NRAT | dzd R $rNd Belve LISHE rabsbly wod'Nde getting more Stan Lee cameos

after next year, and that's terriblgad for those of us True Believers for whom the mere sight of the guy could
trigger awistful smile. It was complicated, that smite it's an upwelling of fondness for thman himself, and

for the kids we were, back when weltk reading one of his BullpeBulletins and hear his voice that
performatively goofy, hipsteswinger Noo YawkoiceT inviting us into a world that he helped create, but that
belonged to ug (Weldon 2018).
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ten(vgl. ebd.: 176180), seinScience FictiofEpos um einen Superkrieg unter déew Gods
(vgl. ebd.: 173)als eine Ubergeordnete Geschichtekommunizierendie heute alki r by 0 s
Fourth Worldbekannt st:

»Practicallyspeaking, the Fourth World was a grouping, or better interlocking, of periodical (in most cases
roughly bimonthly) comic books, each with its own logo, cast of characters, continuing storyline, and, most
importantly, toneEach book, in sbrt, had its own identity.«
(Hatfield 2012: 176)

Die Fourth World dreht sichmit zahlreichen biblischen Anleihesim den Konflikt zweier
Welten,New Genesisind Apokolips, die vomaltvaterlichenHighfatherrespektive voniy-
rannenDarkseidangefuhrt werderDie Erde dient als Schauplatz dieses Krieges, da Darkseid
dort nach deAnti-Life Equationsucht, umdie Kontrolle Gberalles Sein im Universurau
erlangenAls treibende Kraft deErzahlung dientdie AuseinandersetzurgvischenDarkseid

und dem KriegeOrion von New Genesigvgl. Hatfield 2012: 172f)die sich im Verlauf der
Geschicle als ein VateSohnKonflikt entpuppt(vgl. ebd.: 187)

Mit der Fourth Worldfuhrt Kirby eine starkere Zentrierung der Erzahlwelt im Comic ein,
indem die einzelnen Geschichtgn Teilen)eine Ubergeordnete Erzahlung ergeben (d.e- M
tageschichte) (vgl. Haeld 2012: 184)Mit diesemFormatzielt Kirby auf Comicbuchsam-
ler_innenab, »who] already collected comic books with nealigious fervox (Hatfield 2012: 178
Kirbys Erzahlungleidet jedoch arinkonsistenen (vgl. ebd.: 182), deem engerTerminka-
lender wmo time to pause, reflect, and ptatsst(Evanier zit. n. ebd.: 180Aufgrund schlechter
Verkaufszahlerstellt derDC ComicsVerlag die Serierfbis aufMister Miracle) 1972 wieder
ein (vgl. ebd.: 173), tbernimmt aber Jahrzehnte spater selbst Kirbys Marketingstrategie (vgl.
ebd.: 178durch bspw. serientiberspanneaentMiniserien(s. u. S155). Bis in die 1990er
Jahre popularisiert sichad Fourth WorldKonzept der metaarrativen Kosmolgie in Su-
permenschesomics( Shared Universs#l,)sodass zahlreiche Comicserien auf eigekteve
Universen mit eigeneariginary eventszurickgreifen konnefdarunterdasSandman Unive
se Top Cow Univers und dieDC- und MarvelMultiversen)(vgl. Hafiield 2012: 184fmehr

zur narrativerComicKosmologie siehéann»Kapitel 7 Kosmos und Kontinuitaab S.187).
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Mi ded J}y¥yegs3, Mythos flieCt
Mythos als ein transmediales Zeichensystem

Nachdem wir uns eingangs dieser Arbeit gefragt haben) vkaisch betrachtet Mythen

sind, und es mit Kapitel 2 als eine Form des Erzahlens traditionellgmehischer Erzdh

mative zwischenzeitlich beantworten konnten, fallt nach der transhistorischen Rundschau auf,
dass die mythischen Stoffe stets von vielfaltigen Genres und Ritualen verwendet werden. B
reits im antiken Griechenland geben u. a. orale Poesien, rituelle Hymerschniftlichte

Epen, Redewettbewerbe bei Trinkgelagen und performative Tragddien mythisches Material
wieder. Hierbei kann man_frau folgende, allgemeine Uberlegungen anstellen: Wer ist der_die
Autor_in oder der_die Urheber_in einer Myth&2Iches Medium isdaslegitime mythische
Mediumi das Epos? die Oralpoesie? die Tragddie? oder vielleichtdochder Comic?

Und wasstellen all diese Mythen allgemein darMeilige Geschichten? verborgene Wat

heiten?

Angesichts dieser allgemeinen Fragen hilft esselen dem Erzahlstoff und dem Erzahlen
dieses Stoffes zu unterscheiden, denn wieAdghropologe Raymond Firth auf Grundlage
seiner Feldforschung in Polynesien betont, sind Mythen soziale Ressourcen, deren Einsatz
und Bedeutung sich je nach Situation ulakichten der Erzahlenden verandérbeispies-
weise kdnnen bestimmte Abschnitte bewusst verschwiegen werden. Daraus ergibt sich, dass
Mythen stets variabel gestaltet werden und verschiedene Versionen untereinander mm Konku
renz stehen kénnen. Sie werdentwahrend neu wiedergegeben und mussen sich dabei g
genuber anderen Erzahlungen beweisen und durchsetzeMyifasnerzahlerbedient sich
dieser narrativen Ressourcen in einem sozialen Spannungsfeld (d. i. Maclgg¢wisden

Erwartungshaltungen (vgl. Mar 2008: 88f).

Folglich wird diese narrative Ressouiicdas Erzahlgut f o r t avythogil sy oinr-dem E
zahlendieses Stoffe$ der Mythei unterschiedenDer Mythoskann als eine allen Medien
und Praktiken Ubergeordnete Erzahlwstbfyworld verstandenverden, die von verschied
nen Medien aufgegriffennd im Rahmen ihrer jeweiligen medi@mmunikativen Fahigke
ten erzahlwird (vgl. Thon 2016: 9). DeMythos ist demnach transmediar zirkuliert zw-
schen den verschiedenen Medien (z. B. Oralpaeskgpische Schrift)Diese Erzahlwelt ist
somit nicht unverénderlich starr oder in Kulturkreisen isoliert, sondern setzt sich unter dem
Einfluss globaler kultureller Stromungegldbal cultural flowg zusammen (vglAppadurai
2010: 33f).Dieses Konzepbezachnet die Verbreitung und Adaption von Kulturelementen
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Uber globalen Handel, 6konomische Arbeitsteilung, Mensched Kapitalverkehr sowie
Uber transnationale Medien, welche allesamt kulturelle Zeichen, Symbole, aber aud¢h Erzah
gut Uberkulturelle Grenze hinweg transportierefvgl. Appadurai 2011111, derelbe2010:

33f).

Wenngl ei ch der beiBgeg auf did antitegWetigeatiimlicherscheinen
mag, somussfestgehalten werden, dass Griechenland selbst Teit ¢iaeskontinentalen
Wirtschatsraumsi der Oikumend war, der ab 300 v. Chr. mit dem erweiterten Mittelmee
raum, Nordostafrika, der Arabischen Halbinsel, Iran, Zentralasien und Indien eine fotihe gl
balisierte Welt bildetévgl. Sommer 201318). Auch um 800 v. Chr. bestehen bereitan-
delsbeziehungen vor allem zu den Phonizier_inkider die die Griech_innen das Alphabet
erhalten(vgl. Burkert 2005: 293295; vgl. auch S59n), wodurchdas antike Griechenlarid
auch unter Bericksichtigung noch frihererKamk t e ( Mi noa 2 Pal @sti na)
292)1 als einespavrientalische Randkultur verstanden werden kann @gpke 2012: 69
nach Cancik) wie es sich auch in deriechischenUbernahme erzahlerischer Motive aus
dem Nahen Osten aul3ert (vdhzuuntenSukzessionsmythp$.132).

Heutzutage bedient sich eine Vielzahl an medialen Konzernen oder Akteur_innen, die ich
hier als Mythenmanufakturen ansale® ¢ ht e, an einem URohstoff ma
einen Markt der Mythen Diese Mythenmanufakturddcommunizieren ihre privaten odef-06
fentlichen Anliegen, indem sie auf Bilder oder narrative Muster zurickgr@itgnAppadi-
rai 2010:35). So zeigen die Theologen Isenberg und Sellmann anhand von Werbehilijern a
wie sich Marketingstrategien an religiosen Inhalten, Symbolen und Zeichen aus der Bibel, der
griechischen Mythologie oder afrokaribischen Religiondre( Voodop bedienen, um
dukte bildhaft zu inszenieren (v@ellmanr/ Isenberg200Q 7i 11). Im gkichen Mal3e Ube
nehmenPulp-Magazine oder Comicverlage mythische Motive oder erzahlen Mythen neu. In
diesem Sinne tragen digobal cultural flowszur Konstruktion eineéMarketplace of Ideas’
bei, aus denen sich Autor_innen einerseits von mythischerliedten inspirieren lassen

und andererseits die weitere Verwendung desselben Erzéhlguts beeinflussen.

*'Dieses Konzept beruht auf der Vorstellungssl sich Ideen und Wahrheiten im Zuge der Meinungd Pres-

sefreiheit gegentiber anderen ldeen Uber Debatten o. &. durchzusetzen habem@mr 1984: 1f; was R-

rallelen zur Vorstellung des freien 6konomischen Marktes aufwBist Marketplace of Idesist dabei eng mit

der Entscheidung des amerikanisch8apreme Courim FallAbrams vs. United Stat€4919) verbunden, in

dem Richter Holmes meinte, dasthe best test of truth is the power of thought to get itself accepted in the
competition of the maket« (zit. n. ebd.: 2)Weiters beeinflusste es meiner Ansicht nach die religionssoziolog

A0KS +2NRGStfdzy3d ©2Y yal Nl U RS2 deSf20@:227933)yda digse@ It @ Yy
Ansatz auch die religidse Freiheit und den Wettbeweel \verschiedenen Denominationen in Amerikegelt

(Religious Marketplaggvgl. Inger 1984: 89; Chiswick 2018 4).
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I. Oublie Mythes Vergesst Mythen!

Hierbei ist die Verwendung einzelner Zeichen aus dem Erzahlgut in einem Medium als e
ne (erzahlte)Mythedh anzusehen, di e s i c hteipes Madiarsver- Aus dr
schiedentlich duRern kann. Melediei i n der neueren relingi onswi
forschung nicht nur als technische Mittel verstanden werden, die Bilder oder Texte edederg
ben und verbreiten, sondern auch Rituale, Feste, Promessund der performative mehsc
liche Korperals Medien gewertet werddrgl. Braunlein 2004326f), wird hier eine Mythe
als ein kommuniziertebzw. erzahlteZeichengesehendassich auf die mythische Erzih
welt bezieht. Dieses kargin mythischer Nameines_einer Protagonist_in odgne einzelne
Geste in einem rituellen Tanz sein (vgl. Wettstein 2015:.188)jedes Medium an und Uber
die menschlichen Sinne kommunizidygsitzt es auch eine eigene innkoenmunikativeLo-
gik, wie es Mythos &auf3ern karldm diese mythischen Zeichen zu erkennen und anschlielRend

zu dekonstruieren, empfiehlt es sich diese UbeMdinode der Zeichentheorie zu bearbeiten.

Zusatzlich mussauf denKontexteiner Mythei d. h. auf die Rezeption und das Verstandnis
eines Mythos drch dessen Rezipient_innérgeachtet werden (vgl. Thon 2016: 9), welchen
ich hier alsMythologie als die Interpretation einer Mythe verstanden wissen mochte. Ilm Fo
gendenfokussiert sich diese Arbeit daher auf den Autor Jonathan Hickman und dessen Ve
wendung mythischer Ressourcen im Rahmen seiner Téatigkeit in der Mythenmanufaktur Ma
vel Comics. Der folgende Hauptteil befasst sich mit der emischen Betrachtung seiner Ze
chenverwendung. Wéahrend&apitel 4allgemen in Hickmans Tatigkeit unch die Methode
der narrativen Religionsasthetik einfuihrt, vertiefen sich»#iapitel 5und6 in die zugrune-
liegendeAktualisierungdes mythischen Erzamhatrials(ab S.118) und in die genauerer-
zéhlerische Verwendung von Mythen (&3). »Kapitel 7 fuhrt dann au&S. 175, wie die
Geschichte in Hickmaneglythologieverstanden werden kann.
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4. Narrative Religionssemiotik: Wie Mythen in Comics zu lesen

sind

Wie werden Mythemun von Comicmediender Science Fictiorverwendet?=ir die Beat
wortung dieser Leitfragprtift diese Arbeitzwei vorlaufige Annahmen am Beispiel von den
than HickmansAvengersGeschichte. Mi@e erste Hypothese geht davon aus, dass Mythen
auch in neuen Medieh wie Comics, FilmenpopularerMusik, Videospielen etci von Au-
tor_innen fur das Verfassen ihrer eigenen Geschichten Ubernommen W¥sdendiseers-
te Hypothese bestatigt werden wirdéeellensich in weiterer Folge zusatzlicherage, die
zur Vertiefung dieses Bereichs dienen: Westaltetsich danndiese (Post) Modee My-
theriilberlieferingskett@ Was wird aus einer erzahlerischen Perspekierausvon diese
Ubernommeri ganze Hadlungsabschnitte? od e r d o dNamerii mythischeProtag-
nist_ innen?Meine zweite Hypothese gliedert sich wiederum eng an die Unterfragdie ob
verwendetemMythen auchn der zeitgendssischdtezeptiorsoziale Funktioan ibernehmen
und welche das wane In diesem Kapitel wird die Methode zur Verfolgung dieser- Fo
schungshypothesen vorgestellt, bevor in den nachfolgenden Kagéeauer auf Jonathan

HickmansMythenverwendungingegangemird.

Das |. Hauptkapitel widmete sidusgiebigd e r  F r a g & h girieineeErfarskhyng
ihrer Modernen Auspragurey definigenist. In Kapitel 1 wurde die Ethnographie als relig
onsanthropologische Methode vorgestellt, die sich als Schriftstiick versteht, die einer-Metape
spektive auf das Menschsein prasentiert. gdessen wurde festgestellt, dass dieser é@berg
ordnete Blickwinkel aber aus s chund so@it aufc h

“8 Titel ibernommen voDunn 2013
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II. »The Strange Poetio§ Jonathan Hickman«

Grundlage dreier Prinzipien (Kulturrelativismus, dichte Beschreibung und Reflexitat)
folgt werden mussum methodiche Schwéachen auszugleichéis literarisches Schriftstiick
macht die Ethnographie von Sprache Gebrauch, um andere Menschen in ihrem Bigenen

undgemaldhrer eigenen kulturellen Logik (emisctidrzustellen

Das hat zuKonsequenzdass, wie in Kapite? dargestelltvurde Begriffe wie

keine (aulRerkulturelle)Allgemeingultigkeitbesitzen, um den Mythengebraugbn anderen

Menschen einwandfrei darzustell@ie Frage, was Mythen sind, fallt fir verschiedenehFac
richtungenunterschiedlichaus.In ener Geschichte der Begriffsbildurvgurde erértert dass

der Begriffi My t sehe €ng mit der europaischen Geschicime der Sicht auf das aul3ere

ropaische Andergerwoben istDemnachwird tMytheliin den wissenschatftlichen Diskussi

nen als etwas Verganges odeim WestenUberwundenes oder Verlorengegangenes versta

den, sodass Myt hen alalsim@pstennioht mehvvorhandéreve h ni s c |

standerwerden

In Kapitel 3 wurde allerdingdemonstriertdass das Mythenerzahlen in WestlichemKo
texten zu grofRen Teilen der Geschichte vorhanden waribzwndsichlediglich die Vortra-
genden, die Mittel und die Bedeutung des Mythenerzalensufe der Kultuengeschichte
besténdig veranderiVurden aul3erst Uberspitzt formuliemn antiken Griechdand Mythen
anfanglichnocu.a.an Adel sh°®fen vorgetragen, finden s
zur ver rmeialemtUh t e h h @wiédertAm gride dieser transhistorischen Beltrac
tung wurde von mir festgestellt, dassi Mythen zwischen defarzahlgut,demErzahtenund
der Interpretation zu unterscheideai um das Ph2nomen UMytehener z
big amvorliegenderFallbeispiel abzuarbeitearumhabe ich fiir den weiteren Verlauf der
Arbeit die Unterscheidung zwischélythosi (Erzahlgut),iMythel (Erzahtes) und iMytho-
logied (Interpretation)etablier die in diesem Kapitel mithilfe zeichentheoretischer Uberl

gungen an der Erzahltatigkeit von Jonathan Hickeafiihrenddemonstriert wird.

Diesesvierte Kapitel stelltdahereine Biickei eineUbeleitungi in die nachsten Hatp
teile 11 und Il dar undegt abschlieRend dawethodisché/orgehen offenDiese Etappé&er
Masterarbeitkonzentriert sichvornehmlichauf das Nachweisen, den Aufbau und dienKo
struktion von Mythenwahrend @& Mytheninterpretation im Ill. Hauptkapitel vertiefend-b
handeltwirdVer suchte das vorherige Hauptkapitel d
hen flie3t diesesVerstandlickmachenhier mit demVerstehedernenvon Jonathan Hickman
zusammenum in demachfolgenden Kapiteln dessen Mythenverwendung besser erkennen zu

kdnnen
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Kapitel 4: Narrative Religionssemiotik

Fur diesed/erstehedernen des Comicautors wird die in Kapitdbdkannt gemachteol-
low the WriterMethode bemiht (s. &. 27), die davon ausgeht, dass sich die personliche
Motivation, Stategie und Zielsetzung ein@sner Autor_in in einem Text wiederfinddss-
sen Diese Vorgehensweise versucht, die soziale Logik von Autor_innen nachzuzeichnen,
indemein_eForscher_irbestreb ist, die (InspirationdQuellen der behandelten Persors-au
findig zu machen und sie mit der vorliegenden Handlung auofdgliche Riickschlusseauf
derenintention zu untersuchemliese Methode ist in meinem Fall notwendig, da (1) keine
von mir gefuhrten Ir@rviews mit Jonathan Hickman vorliegen und (2) der Comicautor auch
offenkundig darum bemdiht ist, keine primaren Quellen online abzuwesdane dieser(3)
eine grofitenteils scherzhafte, augenzwinkernde Kommunikation nach auf3en pflegt, wie es
sich im folgenden Wortwechsel illustriert:

Pat Loika (I nterviewer): & [ éof dur listenersgain where can they find you online?«
Jonathan Hickman: »| have a twitter accoungyhb u t you know, itds boring
that! I have a wedntonit 8q,|\beantourdghywute 6s no

avoid me onl i n ¢otaldibappdistmentact hi ng but a
(Loika 2016: 50minmeine Transkription

Da Hickman auch die Angewohnheéisitzt seine Eintrage auf der Onlufdattform Twitter
regelmafig massenhaft zwstien, gibt es keine direkten Belege aus dem notwendigen Zei
abschnitt (20122015) zur KontextualisierungDaher musste ich auf Interviews aus dieser
Zeit (und vor 2012) zuruckgreifen, dwen Drittenaus dem Lager der Comli&ankultur oder
des Comicjourna@mus durchgefihrt werdenDiese indirekte Art der Datenerhebung ist
durchaus kritikwirdig, da journalistische Interviews sich nicht an die wissenschaftliche A
beitsweise und Interviewfihrung halten missen (z. B. Vermeiden v. Suggestivfragen, Red
flussmaodichst nicht beeinflusseetc) und grofitenteils Marketingeressemienen(kdnnen)
Auch konnen von Fans verfasste Artikaltunter sarkastisch, euphorisch, spekulativ o. a.
verfasstsein, sodass Tatsachen verzerrgdatellt werdepdasie Hickmans Pepektive valk
kommen aul3envorlassadichtsdestotrotz konnen Comicfans wjmlrnalist_innerauchFra-

gen stellen, die ich in meiner Aul3enseiterposition unaissenheit nicht gestellt hatte, was
mir wiederum neue Einsichterermgglichen konnteDaher ist esdurchaus sinnvoll, den
Blickwinkel der Comicszenenit aller notwendigen Reflexiomiteinzubeziehenden dort

dargestellten Satdgennachzugehen ungledenentsprechend in dieser Arbeit auszuweisen

Auch griindet sich di¢-ollow the WriterMethode auf der Anahme, dass Autor_innen
Themen personliche Anliegemind Inspirationsquelleimm mehrere WerkeinflieRen lassen

kénnen. Dadurclverdenin diesem Fall auch andere, hier eigentlich nicht im Fokus stehende
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II. »The Strange Poetio§ Jonathan Hickman«

Comicbucher von Hickman als Quellen dienem Motive herauszuarbeiten und sie besser in
der untersuchten Geschichte einordnen zu kénbeese Ansicht wird durch Hickmans
Aussage gestitzt:

»| have a tendency to grab onto a theme and work it a bunch of ways before moving on to sometking else
(Hickman zit.n. Smith 2014

In der religionswissenschaftlichen bzw. theologischen Erforschung haben Comichigcher
nes Erachtensinen schwierigeni und mitunteri eigentimlichenStand da in Teilen das
Medium nicht denwissenschaftlichen Standards entsprecremndgenommen oder auch fur
eigene (religionsphanomenologische) Zwecke missbraucht AsdBeispiel kann uns hier
die Recherchearbeit des amerikanischen Bibelwissenschaftlers Waltedatngn, die sich
im Zuge seines Werkshe Powers That Bdheology for aNew Milleniumwie folgt gestaltet
hat

»Recently | spent an hour browsing through a mall comic shop, examining such Tére E@acanny XMen,

Swamprhing, War of the WorldsThe Warlock FiveThe AvengersThe SpectreShattered EarthScout: War

ShamanThe PunisherGun Fury, The HuntressDr. Fate, The Blood Swordand so orf é & .
(Wink 1998: 55)

Der Religionswissenschaftler Jeffrey Kripal stellt wiederum in seinem Werants and
Mystics: Science Fiction, Superhero Comics, and the Parand@all) phdnomenologische
Spekulationen an, indem &ir seine These, Supermensceschichten wirden auf parano
malen Erlebnissa der Comicautor_innen beruhen (védripal 2011 pos. 294 350), freie
Assoziationemmithilfe von u. a. Comicbuchcovers in Verbindungt miner KaliVision an-
stellt, die er 1989 erfahren hat (vgl. ebd.: pos.i3B2), ohneallerdingseine tiefergehende
Recherche zu wageBabeisuggeriert Kripabhne Belegdassz. B. derberihmte, shwarze
Anzug vonSpiderMan, welcher erstmals auf dem @eacoverSecret WardNr. 8 (1984) ai-
gefuhrt wird und sich spater als auf3erirdischer Symbfeniom herausstelltauf Meldungen
von Alien-Entfihrungereurtickzufihren seivgl. Kripal 2011: pos. 1599604).Der damals
zustandigeMarvel ComicsChefredakteuund Secret WarsSchreiberJim Shooter fuhrt im-
gegen eine anderschlichteErklarungar
»Now, what happerdwas, a year before Secret Wars, a fan sent me a letter and it was a plot that he was trying

to sell u &0 inj tlée]plot heBhad Reed iRiards create a black costume for Spilliem; the reasoning

being if you gonngrowling on the rooftops atight woul dndét vy g &fwear bl

(Shooterzit. n. Florida Supercon 2013 min; meine Transkription)

» é] | di d ntévas génnadevan dhsgnmbiote And actually, when they [the authors 8piderMan;

Anmerk. M. Schw.] told me that they gonna make the black costume into ansgirdsiote] € | Il was a |1
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Kapitel 4: Narrative Religionssemiotik

disappointedl said:i We | | YouGmW?Candét you come upthamithath é&kdmet hi n

(Shooter zit. nebd.:26:15min; meine Transkription)

Diese zwei Beispiele illustrieren, dass das Comicmediuder Religionswissesthaftnicht
nachseine& eigeneninterpretativen Logilkgelesen oder als Produkt verstanden wird, das aus
ener eigenen UKreativkulturd unter Bobda-ei |
haupt Chefredaktion,Einzelredaktion, Autor _in, Konzefeichner_in, Zeichner_in, UF
scher_inKolorist_in, Zeichensetzer_in etc.) hervorgeBtn Comicbuch ist nichaur ein Co-
micbuch, sonderres kann verschiedenen Formaten zugeordnet werd@neShot in sich
abgeschlossenésdnzelheft; Miniserie: auf bestimmte Heftzahl limitierte Se@&going lau-
fende SerieGraphic Novel romanahnliches Formatdie jeweils ihre gienen Erzahlund
Ausdrucksstrukturen aufweis&®dnnen Eine Comicgeschichte manifestiert sichentgegen
Kripals Herangehenswei$en i ¢ ht U e i n fnaeZeicheeo in aud dem Papier;sstat
dessen gehdie Idee bereits vorher durch zahlreiche Ham#eor siesich, auf dem besagten

Blatt gezeichnetwiederfindet.

Im Folgenden wirdlaher in die soziale Umgebung, Sozialisation diekreativen Krafte-
verhaltnisse von Comicautor_innen anhand von Jonathan Hickmans Werdeddagvel
Comicseingefiuhrt.Der Verlag ist dabei wie eine Mythenmanufakaur versteher{s. o. S.
55), die auf den mythischen Erzahlflugtnwirkt und dem Erzahler Hickman die Rahmenb
dingungbereistellt, in welcherer seine Erzahlunfprmen kannDer nachste Abschnitt zielt
darauf ab, den Leser_innen dieses soziale Kraftespiel bewusst zu mawthdmen Hick-

mans Perspektivedherzubringen

Comics schreiben:

Zur Biographie und Tatigkeit von Jonathan Hickman

Vor seiner Tatigkeit als Comicautor war Jonathan Hickman, geboren v@#utlich im
Bundesstaat South Carolinais 200607 als art director fur eine Werbeagentur angesteiit
welcherer fur das Produktdesign zustandig wagl. Blanch / Pierc2014: 1545min; Loika
2012 5:00min; The Comic Archive 2014€:01min).Hickman studierte zuvor Architektur und
Design an der Clemson University South Carolingvgl. Facebook 201,9Talking Comics
2013: 06:45min)Unzufrieden mit seinem Beruf urden Jalren »of selling bullshit to people
(Hickman zit. n.Blanch / Pierce 2014: 15:45mingrsucht sich Hickman nebenhas Q-
miczeichner (vgl. Loika 2011: 05:50minnd erh&lt zunachgtir ihn unzureichende Skripte

von unabhangige@omicautor_innensodass esichnach einenSeminarbesucfur kreatives
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II. »The Strange Poetio§ Jonathan Hickman«

Schreiberdazuentscheidetselbst eine kurze Comicserie als dessen Autor und Zeichrer z
sammenzustellen (vgl. Loika 2011: 06:30min), um seinem Werbeda&signu entrinnen:
»Everything you do is a gamble, butwyshould really take one good pgetmble on yourself, d¢ast once when

youbre an adult
(Hickman zit. nBlanch / Pierce 2014:7:10min meine Transkription)

Aus diesem Vorhabegeht Hickmans erster Comithe Nightly New$2006 2007) hervoy
den erals sdesign experiment plus narrativeddeschreibtifl Loika 2011: 8:00min). Der Comia-e
zahltvon einer Jourrist_innenmordende Kultgruppe von Opfern medialé&chmutzkan-
pagnenund bautmithilfe von echten Statistiken zu z. B. Besitzverhaltnissen dae$egr Me-
dienkonzerne eine Verschworungsatmosphare vaoflurch sich Leser_innen aufgrund des
Informationsubditusseszwischen Fakt und Fiktion verlieren kdnnexis der Verlagimage
Comics(kurz Image sein Angebot fulNightly Newsannimmt,kindigt Hickman unverzig-
lich seinen Job, um den Versuch zu wagenhalgtberuflicheComicautor zu bestehdugl.
Hudson 2010)Di es e U Gl ¢ ¢ k sli@fie maenerrivermutuad nach auf die ansehe
nend schlecht bezahlRerspektive in seinem Ursprungsberuf zuritkhrensein

»l used to be sbroket hat | coul dndtélagf f ord

(Hickman zit. nLoika 2016 45:30min; meine Transkription)

Wie erhofft,erregt Hickman miseinem provokanten Stil iNightly Newsnoch wahrend der
Publikation deiEinzelheftedie Aufmerksamkeivon Marvel Comics(kurz Marvel) (vgl. The
Comic Archive 2014: 2:30min) nebenDC Comics(kurz DC) einem der zwei gro3enoc
micverlage (auclithe Big Tw@ i, die ihm zunachst eine Kurzgeschichte in eir@ne Shot
T einem Einzelheft anbigen (egion of MonstersSatana 2007 (vgl. Hudson 2010).

»[T]he way it works over theris that you got tdvave a decent body of work independerge to really get, you

know, a solid gig, aMarvel.«
(Hickman zit. n.The Comic Archiv@014: 2:3%nin; mehe Transkription)

Im Gegensatz zimage das Comicgeschichten veroéffentlicht, deehtlichden Autor_innen
gehdrennimmt Marvel keine eigens angebotenen Geschicluieme ein aufrechts, vertrag-
lich langfristig fixiertes Arbeitsverhaltnisan. Der Grol3vesg erteilt mittels AnfragenAuf-
tragsarbeiten, auf die ein_e Autor_in mit einer Bewerbung reagieren géohir(g cold.
Nach einerBewahrungszeit, in welcher eine Rei@n »great stories in kleineren Formaten
(wie One ShotsMiniserien weniger profitaen Ongoingsu. a.)erfolgen musserhalt ein_e
Autor_in unter Umstandedie Chance eine grol3e Comicserie Wiee Avengersder dieX-
Men zu schreibensoferneine Stelle frei wird(vgl. Loika 2011: 13:50min)Vorher werden
jedoch die b talentiert eracleten Schreiber_innen von erfahren@utor_innen trainier{vgl.
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Kapitel 4: Narrative Religionssemiotik

Florida Supercon 201%:50min), indem siebeim Skriptschreiben von diesen betreut werden
Hickman wird der langjahrigeAvengersSchreiber Brian Michael Bendis zur Seite gestellt,
der mit ihmgemeinsaman derGeheimagent_innenserg&ecret Warrior2009) arbeite, be-
vor Hickman sie mit der siebenten Ausgdiie zu ihrem geplanteAbschluss 2011ibe-

nimmt (insgesamt 28 Ausgaben)

Der MarvelVerlag besteht aus mehreren Ressorts, die sich im Grobealie grof3erPub-
likationslinienwie AvengersSpiderMan, Ultimate oderX-Menorganisieren und von Rekla
teur_innen (editorg geleitet werden. Diese beaufsichtigien Kreativprozesdetreuen(vgl.
Talking Comics2013:13:20min)und organisiereikreatives Personalvgl. Richards 201p
wahrendder_die Chefredakteurin die volle Verantwortung fir das geistige Eigentdes
Comickonzernsalsofur die erfundenen Figen und Markemamen innelet (vgl. Florida
Supercon: 4imin), und zudemals Bindeglied zuChefetagefungiert (vgl. ebd.:31min). Der
Erfolg einer langlaufenden Comicsehié@ngt vonden VerkaufszZalen und-prognoserab (vgl.
Loika 2016 1:00:5(); bei geringem Absatz kanein_e Autor_in ausgewechselt wertfen

oder die Serievird (mehr oder minderbrupteingestellt.

Neben Auftragsarbeiten kdnnen Autor_innen befristete Exklusivvertrage mit dem Verlag
abschlieBensodass sie fir eine befristteit festangestellt sind und nebemdiblichenpage
rates (um 2015: ca. $80A00 pro Skriptseit¢vgl. Jomston 201% auch eine Krankenvefs
cherung erhalten (vglohnstor2016) Einen solchen ExklusivvertrdgekommtHickman um
2009 nach seiner zweiten Ausgabe 8ecretWarriors (vgl. Hudson 2010) mitsamt der
Anfrage, ob eauchMarvelsprestigereichéantastic FourSerie tibernehmen wolle (vghe
Comic Archive2014: 2:30min)Gleichzeitig besprichér mit dem fur ihn zustandigen Rdda
teur Tom Brevoort die erste Skizze fiur die hier behandelte Geschichtelgikh 2015:
29:20min). Hickman schlagteine nee Comicserie namenSecret Warsvor (vgl. Arrant
2015).

»The original thinking was that each of these incursions amounted to being a Secret War. Two Earths coming

together and in eight hours, one of them is dust.«
(Brevoortzit. n. Arrant 2015)

Wahrend seier dreijahrigenTatigkeit (2009 2012)an der Seri@he Fantastic Fourdie von
einer Familie von Superheltien handelt, arbeitet Hickman weiterhin an seiner ldet

bringt sie nach Brevoorts Angebot, dgengersSerie von Bendis zu tibernehmen (vgl.Kabi

*In den 1960er Jahren waren Autor_innenwechsel hingegen ublicher, informeller und weniger konsequent; sie
entsprangen aus der organisatorischen Notwendigkeit, wie der Comicautor und ehemalige Chefredakteur Roy
Thomas im Folgenden erlauterf:! 8 4G G KS 1 a0 YAydziSI L R2yQMé&nSYSYod SN.
story], so | asked [fellow writer] Denny@b S A f TM. Sc]hbyititeit« (zit. rSanderson 1982:88).
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THAT ALL OF YOU
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ARE A COUPLE OF PUBLISHING
THINGS I WANT TO MAKE CLEAR
TO EVERYONE HERE
: IN THE ROOM...

Abb.1: In der ParodieSecret Wars To@015) bilden Jonathan Hickman und ZeichneiaBrChurilla kurz den
2 NA& ( S NEnfdewRudbryinnen, Redakteuren und den Chefredakteuren &e¢ret Wars Toblr. 1:1). ©
Marvel Comics
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Kapitel 4: Narrative Religionssemiotik

2015: 29:20min), im sogenannt&k i t Boors (Abb. 1) den restlichen Autor_innen des
Verlags ein. DeWr i t e r sbézeidRmebeaime Art Gipfeltreffersymmit(vgl. Dellinger
2016))der Verlagsator_innen nt den zustandigen Redakteur_inpeo Ideenfir den weie-
ren Verlauf der Comicserieader fur verlagsweite Events vorgesteliterden kénnen, wie

Hickman anhand seines Kollegen Jason Aaron illustriert:

eThat déds wusually how t h e ingiidaahstories, for egample i¢is unto dasoa Aaron Wi t h
to figure out what heds doing with Doctor Strange.
Strange book would be and everyone either loves it and has a few notes, or lovémg aatbtes, or hates it
and has a bunch of notes, or there is a huge disagre
going to do with their editor.«
(Hickmanzit. n. Lendof 2015)

DieserKreativprozes&annHickmans DarstellungacheigeneDynamikenannehmen

e[l aughs] | f youdvdsummitgbrgariz®.csohw]l,youdnve osketmhopeepl e wit]l
stories get absolutely eviscerated and | ose the story
come oubf nowhere and take over the room, and totally disrupt what everyone was going to do.«
(Hickmanzit. n. Dellinger 2016)

Einerseits erhalt Hickman mit der Ubernahme AeengersSerie eines dditagship titledes
Verlags, sodass er verpflichtet ist, miinss Soryline vermarktbares Material zu produzieren,
das den Absatz noch weiter in die Hohe treibt (@gbnin 201$. Dementsprechenchuss er

in der Lage seirkurzfristig auf die Bedurfnisse des Verlags reagiererkonnen

»[T]he 'Avengers' movie canwat and people are crazy about Thanos right now because of the way the movie
ended. All of that stuff is selling real well. So the question then becomes, do we have a good Thahjpstsiory
So everybody was kicking stuff around and | was keeping my mauttbgcause | had plenty of work to do. |
started to pipe up, though, the more they talked about it. | told them what | thought would and would not work.
Then, Tom Brevoort said that | should probably do the story. We took a little break and then wadckaaedd
pitched what | would do. Everybody liked it, and we were off to the races
(Hickmanzit. n. Richards 2018)

Andererseits gibt ebm aber auch die MachgeinePlanegegentber andereau verteidigen:

e[ Al fter [ é] | yogkodw, Wak asking mgnorgnel guestions, and the respdnsegdit was:
[ € IWhat do you think what should happen [in my bpgkgénz. M. SchwW?( (How do you think, it should
happed[ €] and | realized, drivingas|[ &]Juplptod wmaydolpotectvebatd tult &n n
y o u 6 r gPadse)yon lghow? Becausgou know,l clearly have a plan in place for couple of years here, and
if somebodycomesup with an idea for an event [series], and [my charadigginz. M. Schw.Captain Ameir
ca, Thor,andbn Man 6 m, |hit! Bpu kic®?«
(Hickmanzit. n. Word Balloon2013:42min; meine Transkription)
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Marvel verfolgt eine Erzahlpolitik, distark auf @r Konsistenz zwischen den einzelnea-C
micserienaufbaut sodass es relevant ist, was mit derzeinen Figuren in den andersta-
gazinenpassiert (z. B. das Ableben einer Figur), da dies auch Konsequenzen tibece
ordnete Geschichte des Verlagat. Marvel praferiert eine langfristige, serienmafiige-G
schichtsflihrung, indem diénden meistrelativ offen gestaltewerden, um den nachstem-E
zahlzyklus einzulduten (vgbchedeen 20)6Eine grundlegende Idee ist, dass &llarvel
Geschichten, die seit der Verdoffentlichung von Stan Lees und Jack Ikaoyastic FourNr.
1 im Jahr 1961 publiziert weed, kanonisch sindozw. logisch aufeinander aufbauefvgl.
O 6 N ed1sy). DieserKanonkann jedochiberiretcongi(von retro-continuity) nachbearbeite
werden indem sich ineiner nachfolgenderGeschichte herausstelliassbspw. der beliebte
Schurke, der or einigen Ausgaben ums Leben gekommenaigs, einem bestimmten, offen
und relativ glaubwurdig erklarten Gruddchnoch lebt €. B.in letzter Sekunde entkommen,
WiederbelebungKloneno. &) (vgl. Marvel Databas€01%). Allerdings begrenzt dieseil |-
kurliche Nachlkearbeitungvon bereits erzahlie Material auch die kreativen Mdglichkeiten
von Comicautor_innefi ein Problem, dasglickman tber dieMetapher degoy-shelf (frei
Ubersetzt{Spielzeugiste]) ausdrickt

»[M]y job [at Marvel] is almost IPile. intellectual propertyErganz. M. Schw.protection. You know, they

want me to tell stories, but whether you do it or no

in is Uput the toy back in the s
(Hickman it. n. Blanch / Pierce 201423:05min; meine Transkription)

Daherist ein_e Superheld_innemar _in Hickmans Ansichhachausschlief3lichn der Lage,
Geschichten zu schreiben, die immer Mittelteile einer Geschichtéerpeptual second act
storie§ mit eéinem Anfang(originstory, dt . 0 Ur s p uabegchoeeErdsimff, daht e ()
die narrativerund emotionalerErrungenschaften einer bestimmten Geschichte Uberetten
conbei Bedarfwieder geldscht werden kénnen:

»[A]ny emotional change or characi@rc ctange that you make is gonna be reverted by somebody else to its
primordial form, ad if you do a story like that five years from néive book that you wrote, or the story that you

wrote, is gonnaotbe important because of the way how you portrayed thecters.«
(Hickman zit. nBlanch / Pierce 201423:45min; meine Transkription

U2 K| G éfSQJé R2Ay3 A& aSNAFEAT SR FAOQOGAZ2YZ AlGQa FT2NBO
NBo220G | 062212 GKSNBQa y2 (NUzS ndfxhdBharacted leveyamiknav& S F A NI
gK2 GKSe& FINBx (KFEiQa (GKS FANRG Ol ¢KSy @2dztaSai Ayisz
Ay3a GKS tlFado L RARY QG 6NARGS GKS tFad W2Kyyeées {i2NY
¢ KSNB QA -ayS/y RBAIWVRINE -O2YAy3dd {2 SOSNRGOKAY3A A& 2dzad SiSNyI
fying story a lobf times« (Hickman zitn. Sims 2011).
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PAGE SIX

Panel 1: Panel of Logan being incinerated-the idea
is that he’s remembering back to Nagasaki, when he
survived the blast in World War Il. If you want to make
this more of a wide shot, with the mushroom cloud,
the harbor, etc., I'd be totally into that. This is our one
chance to refer to Logan’s WW2 history, so I'd love to
make it cool.

NO DIALOGUE.

"L Panel 2: Logan, tight
¥ on his face. Cool as a
: cucumber.

1. LOGAN: Yeah. |

Panel 3: Back to a wider shot.
2. REED: Yes, well. The upshot is that you're a | » { %

prime candidate for heavy-metal related leukemia. 1 - e
3. REED: That's assuming you don't get|. Y $\

endocarditis from all the bacteria you keep pulling into NG T e

yourself every time you use your claws. Y ‘ §9

Al

6.REED: None taken. We've never been

)l Panel 4: Reed.

close.

7.REED: But that doesn’t mean | want to
see you die. You're important, Logan. The things
you've accomplished in your life... the world
needs you.

8. REED: | can reactivate your healing
factor. | know | can. But | need time. You have to
stop fighting. Stay out of things for a while. Find a

-] place to hole up.

L

4. REED: | can solve this for you

) in time. | can speak with Stark, and Hank
A McCoy-we can-

5. LOGAN: Already seen ‘em.

\ You're the last genius on my list, Reed. No

offense.

Panel 5: Logan. i

9. LOGAN: Yeah, see, that's \
the problem. Word'’s gonna get out
that I'm vulnerable. Don’t know how,
don’t know who, but it will. That’s the
way it works.
10. LOGAN: And then they'll
come hunting. Open season.

Panel 6: Same basic shot as panel 5, but we've
zoomed in somewhat so that we're closer on
Logan’s hands.

11.REED: There’s nothing you can do about

that. All you can do is put it off as long as you can.
12.REED: But for God'’s sake, Logan, please...

Abb.2: In der5 A NB O (i-Ausdati zuDedahi of Wolvering2014)Nr. 1 werdendie von Stee McNiven gezeichneten
Panels mit derSkriptanweisungen von Autor Charles Soule abgebild@egth of WolverineNr. 1 [43]). © Marvel Comic:
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“TELL THEM I NEED

Abb. 3: Hickmans Dialog in Kombination mit Zeichner GsyKamerafiihrungsetzt denyTonBder BildsequenzenThe
Avengers(2012) Nr. 2: [20] © Marvel Comics
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Ein_e Comicautor_in ist in gewisser Weise fir die Gestaltung des Comics verantwortlich,
indem er_sie einem_einer Zeichner_in deskriplie einzelnen AbbildungerPénel$ samt
Dialog in einem Skripvorgibt (vgl. Smith 2014Abb. 2). Ein_e Zeichner_in verfudtje nach
Verhéltnis zum_zur Autor_in auch Uber Freiheiten. Die Zeichnungen fungieren gevaisserm
Benwie eine Filmkameramit welcherde Lesehythmus der Erzahlungesteuert werden
kann (vgl. Groensteen 2013133, wie es Hickman am Beispiel seines Zeichn&some
Opefabeschreibt:
»Jeromd é Will give you scale, when scale is necessary. | mean, he will pull the caatwkafd go really,
really bigandustgi ve you environment. Which is a r ealthaly, real
the artist is going to do that, no matter what, then it allows you to be a little bit more angeinit of how
y 0 u deliveiing the story.«

(Hickman zit. nLoika 2013:40:25min; meine Transkription;
vgl. daflrAbb. 3)

Demnach erganzen sich Autor_in und Zeichneinider Gestaltung eines Comicnarrativs
gegenseitigWahrend ein_é&chreiber_in einem_einer Kiunstler_in die narrative Skizze-ko
muniziert, liegt es letztlich an den Zeichner_innen diese umzusetzen und sie visuellldem Pu
likum mitzuteilen.Zudemkann ein_e Autor_in augenscheinlich keinen Einfluss auf dig-Zute
lung von Zeitiner_innen ausiben, da die Organisation dem Verlag obliegt und Personal je
nach terminlicher Verfugbarkettugeteilt wird(vgl. Loika 2013: 42:20min)Dieser Umstand
fuhrt in der Erstellung einer langerfristigen Fortsetzungsgeschichtd éeAvengerslazy
dass ein_e Autor_in Skripten fir mehrere Zeichner_innen gleichzeitig gestalten muss. In di
sem Prozess agieren Autor_innen wie Hickman gewissermal3en als narrationspratkizieren
Manager innen die die einzelnerrzahlerischeni Ei n z evie i Hidkraais Fall, zw-
schen bis zu sieben Kinstler_innen in einem Monat verwaltessen(vgl. Richards 2018).

» tbds been really difficult | ogisticly, hapetoddsd y much

much work(Pause}hat is out of ordégr]«
(Hickman zit. nLoika 2015:01:40min; meine Transkription)

»The poblem is the connected tissuaedahat something happens in issue nine that is @aak to issue three,
but they been drawn at the same tine.

(Hickman zit. n.Talking Comic013: 27:®min; meine Transkription

Al s ein_e sol cruss an_e(AMaer nnajedesrSkriptrindividuell an den_die
jeweilige_n Zeichner_in anpassen, um auf die unterschiedlichen Bedurfnisse der Zeic
ner_innen einzugehen, oder weil diese keine englischettetdprachler_innen sind (vgl.
Loika 2011: 17:10min; 19:30min; 38:30min)
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» f youdre a writer and you give your artist somethi
guess what, your threfyur issuesseries is gonna kess«
(Hickman it. n. Loika 2011 38:40min; meine Transkription

»[ € |also lay artists un a lot of way, like we were crunching oRF here, and | gave Steve Epting a bunch
of pages that weneally easy work for an artist, and he knew it and | knew itand the editck new it . [ é]
we made deadline and | made him moagag | made it easier for him, and | thitilat earned you a little bit
more rope, and in my case, hopefully it balances out me being an ass about the otker stuff.
(Hickman zit. nLoika 2011: 1920min; meine Transkription

Wie es im letzten Zitat durchklingt, l&uft d&grhaltnis zwischen Autor_in und Zeichner_in
nicht immer unproblematisch und konfliktfrei ab. Gleichzeitig kann ein solcher Zusamme
prall der Férderung kreativer Krafte dienen, indamfeedback loogntsteht, wie Hickman
in Bezug auf seinekreativen Partnelick Dragottaausfuhrt
»We kindabothhave the same personality, so we definitdgshmore than anybody else that | work with, but
itds really heal t mgopinitve abbubhovathimgeshdull lye, andavwe bothdbiting alot to
the table, and | think East of West is thisingkind of

little bit about the book, and also \veé kinda feed off each other réalreally well«
(Hickman zit. nLoika 2015: 1805min; meine Transkription)

All diese Faktoren im Entstehungspess einer Comicgeschichte zeigesme zu Beginn de-

ses Kapitels angedeutet wurde (s. 086, dass ein 6mic nicht, wie bspwvon Kripal Le-
hauptet, aus einer mythischen, religiosen, spirituellen oder paranormalen Ergriffenheit oder
Phanomenologie entstehtvas nicht bedeuten soll, dass kein Zusammenhang mit dewSpirit
alitat von Erzahler nnen bestiinde. Vienehr vereinfachen solchghdnomenologischenri
klarungsainsatze zum Einen die Komplexitat eisg¢ory-Produktion, und verzerren zum Aad

ren den Blick auf die soziale Wirklichkeiyenn eine grindlicheRecherche von Comiéb

chern von Religionswissenschaftlemen, wie Walter Wink, nicht ernstgenommaeird.

Findet die Produktion, aber auch dievie auch immer gearteiet r e lei din°ssgvon at i o n
Geschichtereine ernsthafteBeriicksichtigungvonseiten der Religionswissenschadb stellt

sich als Nachstes @liFrage nach der moglichen religiosen Asthetik des Coimaiso, wie

das Mediumreligionswissenschaftliche Phdnomene Wwis p WMythosi kommuniziert und

wie diese untersucht werden konné&iir diesen Sachverhalt méchte ich im folgenddn A
schnitt das Fochungsprogramm der Religionséasthetitrstellen, die die Basis flir meine

religionswissenschaftliche Untersuchung des Hickifiextes bildae wird.
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Mythen als Erzéhlen religidoser Zeichen:
Einfuhrung in die Narrative Religionssemiotik

Als ein rhetorischer Aktragt Erzahlen dazu bei, Ideen, Uberzeugungentitaterund Pré-

tiken von Religionen anschaulich zu gestaltmverfestigenund zu transportierefvgl. lles

Johnston 2016141, Fahrenwald 201182). Wahrend des Erzahlens werden verschiedene
menschliche Sinne beansprucht, die vom Erzahlmedium abhangen. Eine vorgelesene G
schichte bendtigt die visuelle Wahrnehmung, simzu lesen, di&Stimme um sievorzuta-

gen unddas Hoéren, unvom Publikumvernommenzu werden Die Religionsésthetikvird

von Hubert Cancik und Hubert Mohr 1988 ifandbuch religionswissenschaftlicher Gdin

begriffe als Programm der Religionswissenschaft eingefuhrt gdgdl 2012 273) umden

Einfluss von Religion auf die menschliche kviaehmung zu untersuchen (v@lancik / Mohr

1988 152) (Das Religicssé wi r d d a b e ivonaul assymbalistherBHandtirggén,
materiellen Gegenstandemd sinnlichen Wahrnehmungsprozessen (sakrale Architekédr, G

riche, Naturbeobachtung, Mythenengithusw.) verstandefvgl. Cancik / Mohr 1988121f).

0 st meintin kler Religionsasthetikichtdent Si nn  f ¢, stattdeSsedriéntiee U

sie sich am griechischen Begriff deaisthesis(i Wa h r n e h mderresi Undatie) hls

»Prozess der meohlichen Wahrnehmungstéatigkei(Mohn 2004: 305yur sinnlichen und zeitabiné

gigen Konstruktion vorsoziokulturellenVor st el | ungen, was als 0Ure
kommuniziert und interpretiert wird (vgl. Mohn 2004: 304¥)einer Ansicht nachlegt die
Religionsasthetilsomitn a h e, dass 0das intRerédtativgs Leserekonstaiierc h ¢ b
bzw. wahrgenommen ween kanni wozu mir dienarrative Religionssemiotils Methode

dienen soll. Narrative Religionssemiotik mefmér, die Untersuchung deYerwendungvon

religios konnotierten Elementenn der er z 2 h | eonamstopbetischéndgber au
klangmalerischen) narrativeRhetorik Im Comicschlagtsich diese onomatopoetische Qual

tatin derVerbindung von Bild nd Text niedetr indemdadurchi so meineAnnahmei U d a s

Myt hi sched vi s ue(vgldaKird\wbrblsn.iSZ110eAbht 11, w.u. 5. d28).

DarUber hinausnuss beachtet werden, dassdbstdie Vorstellung einereligionsspezif
schen Asthetikeine soziokulturelle Konstruktion darstellt, diestorischin der Sakularise-
rung’* undin biirgerlichreligiosen Gegarmewegungenles 19. Jahrhundenurzelt;

S Asy { N1 dzf F NRA&ASNHzy 3B DS NA G SferSchraiténde BKIABIND |y AdDKAT ARAYS  yONG2(
y Y Ar6 K & ZBanbeinf(ch interpretiere degySékularisierungprozespvielmehr als die Verlagerung von reélig

Osen Inhalten weg von kirchlichen Institutionen lzimstaatlichen bzw. private (bis hin zyprivatwirtschaftl-

chen) Trager_inner(vgl. dazu Hodtit. n.Akdag 2015: 37:3%10min; besonderd uckmann 1991Hero 2010.
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Im 18. und 19. Jahrhundert beginngnh religiése Praktiken und Glaubensinhalte unter
dem Einfluss christlicltheologischer Stromungen wie dem Ultramontanismus und dem Neo
Pietismus zu individualisieren. Infolgedessen fineiet Umbruchim gesellschiélichen Um-
gang mit Religiorstatt Wahrend vor allem zu Beginn des 19. Jahrhunderts die Zahl der Ki
chenbesuchim derprotestantisch gepragten urbanen Oberschicht bestandig im Sinkdn begri
fen ist, versuchen christliche wie judische Reformer_innen ire@egktionen ihre Religt
nen zu modernisieren. Gleichzeitrgerden theologische Rhetoriken und Gedankenmodelle
von Kunst, Wissenschaft und Politik Gbernommen, sodass es laut Anthony La Vopa zu einem
neuen Ver st 2 ndmauerkirahlicheniBerehlenkarimb dagilber die Kuns
wissenschaft, Philosophie oder Philologieder in die christliche Theologie zurtckflief3t
(vgl. Williamson 2004: 9)Dieses neue sékulare Religionsverstandnis spiegelt sichia. B.
den bereits vorgestelltemomantizistische Konzepen derNeuen Religionund der Neuen
Mythologie wider (s. 0. S.67). In Anlehnung an den metaphysischen ldealismus sprechen
sich dieRomantiker_inneffiir eineliturgische(gotteslienstliche, rituellpAsthetikderdamals
nochneuen, sakularen Institutionen der Kunst, Wissenschaft und dem Burger_inmergum
um die Kluft zwischen der Eliteund de& Massenkultur zu Uberbrickgmngl. Williamson
2004: 11f)

Zusatzlich sindlie religionsasthetischeUntersichungeegriffewi e U0 Rel @ §p-iomildt u a
t a8t dlMysti kG o de=rgebnis[st]@ises laRgenozesgdd[i€] 8o génuin christlichen
Deutungsmustern geformt wurdefn]Kriiger 2012: 164)und die damitimplizit theologisché/or-
stellungentransprtieren (vgl. ebd), sodass gesagt werden kann, dass die Religionsasthetik
trotz ihrer versuchtkognitionsvissenschatftlichei®rientierung (vgl.HodI 2012:273 Mohn
2004:305) kein neutrales Unterfangdst, sondern selbshit ethnozentrischen Vorannahmen
undd b | i n d e nu Kampéen tkae(vgldazuHodl 2012: 272 HodI pladiert daher in A-
lehnung an Roland Barthes fiir ein methodisdMeskzeug, dafkeligion als eine Metasa+y
che zu alltaglichen Diskursdtonzipiert(vgl. HodI 2012: 273)Diese Metaspiehe versteht
Barthes in seiner Essaysammludgthologies(1957) alsimytil  ( Baghes 1991113f; in
der deutschen Fassuilgythosi(vgl. Barthesl964 85)), die alltdglichen Diskurseine ihnen
cbergeordnet e, Umyt hi schelI991BlR2@.&Jm diese Metasgpe r | e i h
che in der Religionsasthetik zu analysieren, spricht sich Hodl fisedeotischeMethode aus
(vgl. Hodl 2012: 273).

Die Semiotik (auch Zeichentheorigvon griech. semeion dt . UZeichent (v
Grimm 2016:12)) wird vom Sanskriorscher(vgl. Dosse 1996: §7Ferdinand de Saussure
seinem postumen WerRours de linguistique générald916) begriindetGrundlegend ist
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darin Saussure systematische Trennudgs Sprechen(oderSprechakt f rparoled ) @ on
der Sprahe(langudl )  Oaesgel199688). In den semiotischen Theoridresteherbeide
Kategorienaus (Ansammlungen vofommunikationginheiten, sogenanntééeicher die

Uber selektives, interpretierendeder anderes Wahrnehmen von Reidber die Sinne ko
struiert werden (vgl. Hock 2002: 152f). Zeichen kdnnen Kléange, Worter, Satze, aber auch
Gerliche, Geschmacker, Bertihrungen oder visuelle Reg&zEarbersein (vgl Kaserer 2000:
408f), diei im Falle der Religion a | religi@slinterpretiert werden kénnen.

Ein wesentlicherAr bei t sschri tt der Semioti k(i iwan das
analysierten Zeichenndem zwischereinem_eineZeichentragerin ( 4 Si gni filkkant Q)
nemihremSi nn (0Signifi katd) wunterschi. EBidvean- wi r d
genommenes Zeichdbspw. eingehoértes Wortentstehtdemzufolgeaus der Dynamik ziv
schen dem Wahrnehmen eines Reibsp\. deKlang des Wortes) und dessen interpretierter
Bedeutung der Sinn des Wortes) (vgiGross1998: 384). Da Saussures Aatz als genuin
linguistische Theorie annimmt, dass die Sprachentasschliche Denkeworaussetzé und
nicht umgekehri, stehtdieseim Mittelpunkt kultureller Bildung (vgl. Gross 1998: 384f)
sodass jede Form von Kultur auals eineauf Zeichen basiegtKommunikationsplattforni
oderbildhafter,ii Z e i ¢ h e n angaesehentwidiveshalbkulturelle Formerin der semb-
tischen Methodilwie eigeneSpracherbehandeltwerden(z. B. Religion als kulturelleSys-
temvon Symboler{vgl. Geertz 1973¢.

An dieserStelle hakt nun dienarrative Religionssemiotik einhr Gegenstandst die
Kommunikationsform des Erzahlens religioser Zeicimerezenten Kontextehwie beineuen
religiosen Bewegungeinoder die Aneignung solcher Zeichen in einem medialen Diskurs wie
in Hickmans ComicgeschichtSie stellt fur mich die Antworiauf die Problematikdar, we-
che im ersten Haupttailer Arbeitad infinitum (oderad nauseammbesprochen wurdi ndm-
lich, was in zeitgendssisch&festlichenGesellschafteMythen Gberhaupt sindind wie mit
ihnen umzugehen isDabeiist meiner Ansicht naclider nachwirkende Einflusser Neuen
Mythologiezu berucksichtigerda sichdasMythenverstandnis im Westeqon der ethnolog
schenMythenauffassungisweilen erhebliclunterscheidetDies erschweérmeines Erachtens
eine holistische, religionswissenschaftliche Beschaftigung mit Mythder rezenten Gesel
schaft Di ese Neuakzentuierungen und Ersehwerni
standnissemochteich hierin vier kurz umrissenen Eckpunkteinei nach Williamson 2004:

13 (four issue¥y zusammenfassen

99



II. »The Strange Poetio§ Jonathan Hickman«

(1) Mythologische Systemsindindividualisierti also, dieKreation und Sache eines Ind
viduumsi arstattgemeinschaftliche Erzahlfoen (z. B. in der Psychologie (vgMay
1993, Kunst (vgl. Szemann 1981) oder der Soziologie (VBbssamai 200724; 57
67)).

(2) Mythos wird vermehrtals eineAsthetik eine Kunst oder Darstellungsform, waheg

nommen, die nicht unbedingt religiose Qualitdten aufweisen muss.

(3) Mythen werden meistaumlich und /oder zeilich isoliert betrachtetSie werdenals
abgeschlossene Systerwerstanden die Teile nationale (Erzahlraditiorend (z. B.
germanischeMythologie griech. M) oderbestimmterEpochen sind (z. B. antike vs.
U Moder ne,vivgurch teansaationalend transhistorische Kontinuitén, Bri-

cheundUbernahmenm allgemeinen Verstandnigenig Berlicksichtigundinden.

(4 Dasni cht gekl 2rte Verh?2ltnis zwilgwieldem UGet h
Christentum, Judentum oder Islam) fuhrt der Schwierigkeijtinwiefern religiose
Schriften(wie die Bibel oder de Koran) auch als Mythen gewertet werdeallen da
der Mythenbegriff fir letztere Religionen oftmals pejoraterwendetder verstanden
werden kannZudem verarbeiten religiose Schriften nicht nurratiwve Elemente, sie

beinhalten auch Lehrsatze und andere Instruktionen.

Die narrative Religionssemiotikoll hier eherals work-in-progressverstanden werden, die
versucht religiésesErzahlenzu untersuchen und Religion wie einsemiotischen Textu
verstehengdurch derEinzelzeichen in vielfaltigen (auch sékularen) Bereichen der Kulfar au
genommen und verwendet werdeiinnen Die narrative Religionssemiotikaterpretiertdie
ursprunglichén) Bedeutun¢en)v o n U M(g td I8 @(®@d neuund flgt ihm ein dynani-

sches zeichentheoretischelSrzahlrepertoirebei, um religibse Mythen nicht nur historisch
diachron, sondern auch neue Formen des Mythenerzahlens z. B. in neuen religiosen Bew

gungensamt etwaiger Kontinuitaten und Briiche entdeckenind zu studiene

Im weiteren Verlaufder Arbeitwi r d 0 Myt h e 0- bzl EBBzah&akt werst@ngene ¢ h
der religiose Zeichen verwend@&iese ldee fuhréch, wie erwahnt, auf die erste belegbare
Bedeutung von Mythos als eine autoritative Rede in der griechischen Antiliek (s. o. S.

34). Um diese religibse Zeichenverwendumg illustrieren, mochte ich nochmals kurz ein

bereits in Kapitel 2 genanntes Zitat aus ltlas wiedergeben

»Da antwortete wieder Aineas und sagte zu jArhilles; Anmerk. M. Schw.]
[ é]

Sie sagen, du seist von Peleus, dem untadeligen, entstammt,
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Und als Mutter voiT hetis, der flechtenschénen Meerestochter.
Aber ich rihme mich, als Sohn dem grof3herzigen Anchises
Entstammt zu sein, die Mutter ist mir al#grhrodite.«
(Hom(t, lllias 20, 199212 zit. n. Powell 2009::3neine Markieruny

DieseRedemag zwarals Ganzes keine Mythe im heutigen Sabbilden aber Aneasver-
weistdarinauf myt hi sche Figuren. Die Namen UThet.|
Figuren aus der griechischen Mythologi€hetis ist eine Nymphe, Aphrodite eine Gdéttae

sind semiotischals Zeichen zu werten, digineas in seinem Sprechakt rhetorigategriert

um Achillesmit seiner weit bedeutenderen Mutter Aphrod@ettin) verbalzu tbertrumpfen.
UAphroditeld verweist al s eige&bdtinhsenderndunktianiert ol g e
auch als eine rhetorische Figdie Ainea®hdhere Standgegeniber Achilleanzeigen soll

Die Mythe liegt in dieser autoritativen Reda der Verwendung der religidsen Zeichetor

(Thetis aldNymphe / Aphrodite als Gottin); sie isichtdie Rede selbst.

Diese Ansicht begriinde ich Uber eirmchentheoretisch&bwandlung de aristotelischen
MytherauffassungDer griechische Philosoph Aristotelgtbt in seiner Abhandlung zwoe-
tik (um 335 v. Chr. (vglFuhrmann 2017152f)) eine erste erzahlwissenschatftliche Definition
von Mythoswieder, indem ere d g ajs eine Geschichtén Sinne einer Handlunginer Ta-
godie (s. 0. S.61), versteht (vgl. Powell 2009: 1Fuhrmann 2017110n).Fernerdeuteter
e d @8 @s Zusammensetzung von Geschehnissen (vgl. Aristoteles 1450a Etthrmann
2017 19).Der deutsch&bersetzer Manfred Fuhrmanphrt dazu aus, ssdass A
druck f¢r UG¥®s e (prdghhatd ens»@eflechic meint, das aus den Handlungen
( ~ ) Y prékeiyj mdhrerer resultiet und damit das Arrangemensolcher Geschehnisse, die Handlsing
struktur¢ meint(Fuhrmann 2017110n).Diesen aristotelischen Gedanken tbernehme ich und
interpretierelMythelials eine Zusammensetzumngn nicht nur Geschehnissen oder Hamdlu
gen, sondern von erz&bh Zeichenund Strukuren die ausmythologischenreligiésenEr-

zahlressouraebezogen werden

Fur eine semiotische Betrachtung bedarf es dafiir adydn &Kapitel 3 vorgeschlageng
methodische Unterscheidung zwischen Erzahlgut und dem Erzali#teo. S.80). Diesekor-
reliert mit der semiotischen Auffassung, dass sich ein Zeichensystem aus zwei Komponenten
zusammensetzt, die auf der Unterscheidung zwischen Sptacnbad und Sprechemgrole)
basieen Die Sprache dient dem Sphen als eine Ressource, die die Vokabeln, Phrasen und
Grammatikbereitstellt Ohne diese Zeichensammlung ist ein Individuum nicht in der Lage
einen Sprechakt zu vollziehen. Daher unterscheidet die Semigigchen der Zeichense
source und der Zeichenveemdung(vgl. Muller / Grimm 2016: 34f In derselben Weise
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schreibe ich dem mythischen Erzahlgut die Rolle einer nameliiosen Zeichenressource
zu und dem mythischen Erzé&hlten jenes @&ebrauck dieser Zeichen. Um diesen Vorgang
besser zu kommunizern, w2 hl e i ch, wie bereits vorgesct

Zei chenressource und UMytheQG fg¢gr die Zei chen

UMyt hos (G b enisht dinerevorliegendan Texo z. B. von Ovid, sondagintden
Erzahlstoff, dein Erz&hlungen immer wder neu zusammenge#teVariiert bzw.individua-
lisiert wird. Der Mythos ist autor_innetzw. sprecher_innenlos (vgl. Graf 2012: 8). Er setzt
sich somit aus mythischen Zeichen zusammen wie bloRen WeGdéitt innen oder
Held_innennamen (z. B. HerkuleSlymp, Thetis, VenusZeus etq.oder bestimmten myih
schen Motiven (z. Beine globale Flutiemand, der einen Stein den Berg hochyslitu.»My-
them ab S.126). Mythos kanni zur Verdeutlichung wie ein Mythenlexikon verstanden
werden, in dem alle Go6tt_innennamen von A bis Z verzeichineétbeschriebesind. Er ist

derpassivdi myt hi sche Wortschatza.

Kritisch ist aberanzumerkendassmeine Konzeption voiMythos nich  tein f ¢r al |
klart, wdche Erzahlmotive als allgemeinmy t hi schd gel ten sok-l en. D
miotik versteht sicidemgegentbesa | s ei n fl exi bl es Werkzeug, d
im Namen der Religions Kultur- oder Literaturwiss nschaft d al s Myt hos
sondernrichtet sich nach den Erz&hler_innen und ihren Erzahluagsin allerdings,ohne
die Erkenntnissaler vergleichendemythenforschungzu Uberlieferungssituationezu igro-
rieren. Der Mythos ist eingranskultuelle und transhistorischBammlungitraditionellef
historischer Erzéahlzeichefz. B. aus der klassisch griechischen Mytholqgok¢ durch ein
dichtes Beschreilen der Erzahltatigkeiund Sammeln von Erzahimotiven einer untersuchten
Gemeinschaftsowie durch historische Rechercheilgleichenvon historisch@ Quellen

erganzwird.

Letztlich wird der Mythos im Gegensatz zur allgemeinen Semiotikialg abgeschlogs
nesZeichensystemsondern als eibntersysteneines grol3eretransulturellen Systemgle-
dadt. Dieskann bspwiiber die Astronomie verdeutlicht werden, deren Bezeichnung &r Pl
neten unseres Sonnensystems auch Gott_innennamen verwendet (Merkur, Venus, Mars, Jup
ter, Uranus und Saturn), die in Teilen auf der antiken und mittelalterlichen Astralnd
ihrer ldentifikation der Himmelskdrper mit Gott_innénf3t (vgl. Brisson 1996: 175f) (z. B.
Mithras mit der Sonne (vglAlvar 2008;Beck 1998 derselbe 200§. Diese Praxis wird ske
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lenweise in der Astronomie fiir die Entdeckuregier kosmischer Objee noch beiblealter??,
weswegerich iMythodlals eine allgemeine Kulturressource auffassegrd&eichen vonra
deren Systemefz. B. Wissenschaftfjbernommenverden kdnnen.

UMyt hel beschreibt wiederum die Verwendung
bzw. Erzdhdkt.tEi n Sprechakt besteht aus ei ruerk-riwStr u
t udieVerknipfungsregeln (vgl. Muller / Grimm 2016: 12)B. wie einzelne Zeichen ane
nandegereiht werden sollen, ugine Geschichteu ergebenti St r u kit alsoden Auaf-
bau einer Geschichtevobei dieeinfachste Struktur wobAnfangi Mitte i Endedarstellt
Erzahlungen kdénnen aber auch mehrere Erzahlebenen aufweiseRl{dgknik 2006 36),
sodass z. B. ein Erzahlstrang von einem anderen unterbrodeesadbst ein Erzahlakt einer
Person innerhalb der Geschichte sein k@hm. Rahmenerzahlungygl. Fludernik 2006: 30
42).Di e UNi chtabgeschl ossenheitl des mydhi sche
guenz, dasStrukturen voriklassischeimythischen Geschichtem nichtmythischeNarrat-
ve Ubernommeroder einzelne Motive aus Mythen entnommen werden kopsidythen).

Nach meinen Uberlegungeasultiertdiesin fiinf idealtypischa Verwendungsarten von y4
thos in Erzahlakten die jedoch nicht isoliert zu betrachteimd, sondern beliebig gemischt

werden kdnnen
M1. Mythe alsNacherzahlunginertraditionellen Geschichte
M2. Mythe als Neuinterpretation einer traditionellen Geschichte
M3. Mythe als Teil einer erzahlerischen Collage
M4. Mythe als die Athetik einer Erzahlung

M5. Mythe als eine Erzatdchnikin einer Geschichte

ad M1. Mythe als Nacherz&hlung einer traditionellen Geschichte

Nachdiesem Erzahltyp wird einé k | a s Mythe mabhergéhlt. Die Struktur der Geschichte
halt sich engan der Uberlieferten Handlung. Diese katlerdingsvariieren, indenz. B. be-
stimmte Abléaufe ausgelassen werd@mnen Hauptmerkmale dieses Erzéalgtys waren, dass

die Handlung in einer unbestimmten Vorzeit stattfindet und die Figuren sidnaagionell

*2 Demnach werden die Klassen degjanischen der Zentauren oder dererdnahen Asteroidenach Protag-
nist_innen des trojanischen Kriegs, nach Kentawaer allgemein nach Figuren aus der griechischen Mgthol
gie benannt (vglinternational Astronomical Uniodndatiert, Minor Planet3.
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(z. B. in als traditionell erachteter Kleidung oder in ihren traditionell zugeschriebenen Rollen)

prasentieren.

ad M 2. Mythe als Neuinterpretation einer traditionellen Geschichte

Auch dieser Erzahltyp halt sich eng an 8&ukture i ner GVor bil dmyt heda, p
in einem neueru Ge w ainddni die Erzahlungn einer bestimmterZeit (Vergangenheit,
Gegenwart oder Zukunftjerortetwird. Diese Neuinterpretation kann explizit oder implizit
geschehen. UExpli zitd meint, dass dietpra@sen
gemale Versioriner Mytheprasentiertbzw. offen aufdieseverweist (z. B. indem die &

men der Protagonist_innen beibehalten werdem) Beispiel ware der FilnBeowulf(1999)

der die Handlung des gleichnamigen angelsachsischen Epos 8tieimce FictiorSetting

vers et zt . Al s Ui ndpilei z}i it &r nvaehrnset evheen i He&hndif ungs s
schend Mythenerz2ahlung, wobei dfenkenmenizierte n 2z u
werdeni z. B. wenn die Namen der Protagonist_inneht mit tbernommen werdén und

eizelneMotive oder auch digesamte Handlung in ihr Gegenteil verketetrden kdnnen.

ad M3. Mythe als Teil einer erzahlerischen Collage

In einer erzdhlerischen Collaggeht nicht die oder eine Mythe im Zentrum der Emzég)

sondernsiei st Tei | eines miteinander ver@rochenen
tanglel  ( straectureundtangle dt . U0Gewi rr 0 o dwenden kakrfvgl.t e n ()
Han 2005: 1k Im Sructanglekreuzen sich mehrere erzahlerische Diskyusodass eine ive
wendete Mythenerz2hlung mit Strukturea®m nicht
chen oder widersprochen (u. &.) wird. Die Collage zielt im Gegensatz zur Nacherzahlung oder
Neuinterpretation nicht Wialrdmyt haebG (dneu)Stwiue
Die ubernommeneanythische Struktur ist nueine Ebene, die mit den anderen Handlsig

strukturen eine einzige Geschichaggibt Als Beispiel kann deSchauerromamer Saml-
mann(1816) von E. T. A. Hoffmann herangezogen werd&&hrendder Handlung verliebt

sich der Protagonist Nathanael in Olimpia, dllerdingseine kinstlich erschaffene Fraein

Automat, ist. Dieses Motiv verweist auf die Struktur de@ggmalionMythos (s. 0.S. 52n).

Der Sandmanrbasiertallerdingsnicht vollstandig auf diesem Mytbs; er dientHoffmann
stattdesseals ein Ausdruck einer Idee, der die Handlungsstruktur ergamza. parodierer

das zeitgendssische Frauenbild. Infolge Olimpias Enttarnung sorgen sich die Manngr
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dass ihre Frauen selbst Apparate wie Olimpia S&iefa sie die perfekt erzogenen Damen

nicht mehr von Maschinen unterscheiden kdnnen nglx 1994 71).

ad M4. Mythe als die Asthetik einer Erzahlung

Asthetik ist hier als etwas anzusehen, dass sich in der Form der Darstellung einer Geschichte
T im Erzahlstili &ulRert. In der Zeichenverwendung liegt keine mythische Struktur imteigen
lichen Sinne varHier werden einzelne mythische Zeichangesetzt, um tber die Wahime
mung ei ne Umyt h simulieresundum tlaaliberdie Regifientzinneau eno-
tionalisieren Die Asthetikist meines Erachterfsierbeials eine Metaebene zu einer Erzahlung
anzusehendie auf soziokulturelle Erwartgen von Rezipient_imen, wasalsi my t hgilts ¢ h @
reagiertund wohl mehrheitlich phanomenologiscBiskursebedient Hier kann beispielhaft

auf den Komponisten Richard Wagr{&ing der Nibelungenverwiesen werden, dessbtu-

sik darauf abzielt, Gber die Sieswahrnehmung religiose, mythische Geflihle zu erwecken
(vgl. Jamme 1991b295 297 vgl. zur Asthetisierung v. Mythos auch Assmann / Assmann
1998: 196f insbesonderdamme 19911299 301).

ad M5. Mythe als Erzahltechnik in einer Erzéhlung

Mythen kénnen auclmnerhalbeines erzéhlten Textegrwendet werderDabei kdnnen M-

then als (agrzéhlungg m Text , ( b) ( Us cddér(cikbnteiagegetziiere z e i c hr
den Als (a) Mythanerzahlungm Text wird eine mythische Geschichte innerhalb der ddan

lung von einer oder mehreren Personen erzahlt. Sie kann dann als ein erzahlerisches Instr
ment dienen, das im Verhaltnis zur eigentlichen Handlung der GeschichtdDstelentspe-

chendkann eine erzahlt®ythe ein Mittel sein, um Ereignisse aus der Vergangenheitrder e

zahlten GeschichtswelDjeges¢ al s Gprimiti ved MytAnaapser z2 hl 1
bzw. Ruckblende) (vgl. Fludernik 2006: 4@&der um ein in der Zukunft der Handlung-li

gendes Ereignigmplizit oder explizit (als Prophezeiung (vgl. Fludernik epdgrwegné-

mend zu erzéhlerP¢olepsebzw. Vorausdeutung(vgl. Martinez / Scheffel 1999: 3391).

Ebensast sieeineMalRnahme, undie Moral einer Geschichte oder die Motivatener e-

%% »Um nun ganz uberzeugt zu werden, dal3 man keine Holzpuppe liebe, wurde von mehreren Liebhabern ve
langt, dal3 die Geliebtetwas taktlos singe und tanze, dal3 sie beim Vorlesen sticke, stricke, mit dem M&pschen
spiele u.s.w., vor allen Dingen aber, daf} sie nicht blo3 hére, sondern auch manclidesAn spreche, daf?

dies Sprechen wirklich ein Denken und Empfinden vorausgdtinffmann 1994 37f).
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stimmten Figur zuveranschaulichernwie sich in einer aus Hickmans Comicseriger kurz
illustrieren lasst:

Vater: »Prometheus stole fire from the Gods and gave it to mortaknildumination to conquer night.

This angered the great father, Zeus, and héspad Prometheus, chaining him to the rdch,-

casus so an eagle could come and devour him dailg ] Someone had somet hi ng

and you tried to take it from thetwhat did youearn?«
Sohn: »Never steak

Vater: »No«[ € PNever get caught«
(Hickman SecretNr. 2: [3i 5]

In &hnlicher Weise kdnnen die beiden anderen Anwendurtigemythische Bezeichnungen
und (c) Ikonen als rhetorischéMlittel dienen.So kénnerad (b) Figuren, Einrichtungeoder
Objekte in einer Erzahlungach mythischen Figurerbenanntwerden, die einerseits zwar
Gdnur a0 0bl o Cevid)i alsgphimenarrative Kusktion sein kénnen, aber auch eine
(indirekte) Aussage zum Bezeichneten verbergen kojAbegorie). In der alchemischen
Poesie des Mittelalters und der Rissance kommunizierten die Alchemist_innen im Gehe
mendie Ergebnissaind Formeln ihrechemischa Experimente an ihre Freunde, indem sie
die Komponentemit Gottheitenoder Held_innemleichsetzten und so ihre Nachrichtem-ve
schlusselterfvgl. Powell 2009 26). So verkdrperin Michael Maiers WerlAtalanta Fugiens
(1618) (vgl.Maier 1618 die Lauferin Atalarg und ihr Liebhaber Hippomenes Quecksilber
und Schwefel, diam Wettlaufeine chemische Reakti@ingeher(vgl. Powell 2009: 26f; vgl.
zum alchemistMythengebraucl$ecret 1992&5ecret 1992b).

Das (c) Ikon beschreibt wiederum eine Zeicherdieteinem anderen Zeichen ahnetiw.
dieses reprasentieftgl. Muller / Grimm 2016: 26)Als Ikon verstehech dietvol | wer t i g
Anwendungvon mythischen Figure (oder auch von mythObjekten)in eing Erzahlung.
Darunter istdie Integration einer Figur aus einer Mythologie als Protagonist_in zu verstehen
Zwar kannes ebenfalleineallegorische oder erzahltechnische Funktioa (a) die Mythe im
Text und b) die mythische Bezeichnungpbernehmenihre hauptséchlichéufgabe besteht
aber in meinen Augedarin,die Figur aus dem Mythaai seinbzw. sie zueprasentiererAls
ein Beispiel fur ein mythisches lkon kann die Figur Hesculesim Film Hercules in New
Yak (1969) angefuhrt werdemn welchemder mythische Heldon Arnold Schwarzenegger

verkorpert wird.

* Die Seitenzahl wird in eckigen Klammern angegeben, wenn ein Comic keine eigenstandige Seitenzahlung
aufweist. Dabei gilt die Titelseite als Seite [1]. Dieses Vorgehen tibernehme ich auch-fiolRiDiente ohne
eigenstandige Seitamgaben, wobei die Zéhlung hier der Anzeigétobe Readefolgt.
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Im folgenden Abschnitt wird die oben skizzierte Unterscheidung zwischen Mythos und Mythe
anhand einer ersten, kurzen Handlungsubersicht von JonathanadAgkhe Avengersind
dessen &sthetisameMythengebrauch demonstriert.

Das Spielen mit Mythen:
Shakyd Asobi in Hickmans The Avengers

The Avengerf auch dt . ) istDene CoRitserie éilveil eine Gruppen Supe
held_innen( s oteam badol, welchel963 von Stan Lee und Jack Kirbystmals aus bereits
bestehendeffriguren mit eigenen Serieniaviron Man, Thor und Hulk aus Zeitmangelzu-
sammengestellt wurd€u ihrem Dehiit kommen dieAvengersaufgrundeinerVerschiebung
des Veroffentlichungterminsder neuen Serigles blinden Superheldebaredevil Da die
Drucklegung von Comicsu dieser Zeitveit im Voraus gebucht und bezahlt werden musste,
drohte mit DaredevilsVerspatungein langst lezaht e r U L ®aauthimverstédndigten
sich Chefredakteur und Schreiber Lee und Ky ein Konzeptdasauf bereis vorhandene
Held_innen zurtogreifen wirde um mit dem Ersatzcomi®aredevilsDrucktermin einzu-
nehmen Aus dieserNotlosung entwickelte sich eines vdwarvels lukrativstenFranchises
(vgl. Darowski 2014 1f). In ihrer klassischen Besetzung bestehenAdiengersi neben den
oben Genannteh ausu. a.Captain AmericaScarlet Witch, Quicksilveund The Vision Ab
2004 modernisierfutor Brian Michael Bendis i@ Serie, indem er das Mitgliederverzeichnis
derAvengerserheblich erweitert, sodass eiRaralleseriemit einem zweiterAvengersTeam
Ende 2004 erscheinThe New Avengersm Zuge derMarketing bzw. Relaunchkampagne
Marvel NOW!finden zahlreiche Schiteer_innenwechsel statt, soddssntastic FourAutor
Jonathan Hickman die beidé&wvengersSerien von Bendis tUbernimmtnAS. Dezember 2012
(vgl. Marvel Database2018) erscheintdie neue Nummer-Ausgabé® von The Avengers

unter Hickmans Verantwortung

Die Geschichte begintitmit der Landung deGardenersuf dem Planeten Mars. DaseW
senEx Nihilo gestaltet den roten Planetem einemgriinen Dschungel um und wirft von dort
aussogenannt@rigin bombsauf die Erde ab, die Teile van a.Australien, Kanada,apan

und Kroatien zerstéren. Didvengerserscheinen in der grof3tenteils klassischen Besetzung

*° Generell werden Comicserien am amerikanischen Markt von den Verlagen immer mittwochs in Eiazelausg
ben verdffentlicht. Die einzelneBtorylinegdmeist auf sechs Einzelausgaben aufgeteiffjden einige Monate
spater, inTradepaper Back&urz Traded gesammelt, veroffentlicht.

*Die Begriindung fiir meinen (selektiven) Aufbau der Nacherzahiumdgt sich unten auf SL18f (»Strukturen

und Strunctanglé.
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um Captain America, Iron Marklulk und Thor werden aber ohne Mihe vé&x Nihilo, se-
neranthropomorphe®schwester Abyss und dem Robotdeph besiegt. Als Warnog an die
Erde senden sie den besiegten Captain America, den Anfuihrer der Racher, zuriick, der mit

einem Team aus neuen Rekianen zuriickkehrt (vglTheAvengerg2012)Nr. 1°9).

Inzwischenbemerken die Gardeners am Mars, dass mit Thor ein mythisches Wdésen
Gefangenschafjeraten istEx Nihilo befragt ihn daraufhin, ob diesedischeKreationsny-
then kenne. Als Thor mit der nordischen Sage beginnen mdchte, unterbricht er ihn und Ex
Nihloent h¢el | tr echdn Ainwam g  aplophezeitdatinedasebeverstehdade
Ende der ErdeAm Anfang war die aulRerirdische Rasse der Builders, die ersten und altesten
Wesen des Univeums. Usprunglichverehren siedas Universum als ihre Gottimenden
sich aber von ilem Kult ab, und beginnen in die Evolutioanderer Planeten einzugreifen.
Ihre Roboter, die Alephs, reisanf andere Welterzerstéren unbrauchbares und férdero-ev
lutionsfahiges LeberAus Eiernerzeugersie Ex Nihili und Abyss die densinnbildlichen
planetarenGarten (the Garden)flegen, inden sie Lebensformen nach ihrer evolutionaren
Tauglichkeit beurteilenDer Blick der marsianischen Gardeners richtet sich daher autdie E
deflr eine finale Beurteilung der Menschh@igl. The Avenger012)Nr. 2).

Bereits hier finden wir nun einige Beisfe fur semiotische Mythen, die sich hauptsachlich
als oben beschriebem¢5 Mythe als Erz&hltechnikategorisieren lassen. Am Augenschei
lichsten erscheint furs Ersthe FigurThor. Sie verkorpert innerhalb dégarvelUniversums
die nordische Gottheit, @che, wie in Kapitel 3 erwahnt (s. 88), von Stan Lee und Jack
Kirby in Uberarbeiteter Form in didarvelErzahlwelt tbernommen wurdBieserThor stellt
damit einmythisches Ikaneine tbernommene Figur aus der nordischen My#ssource,
dem Mythos, dar (M5c). Darlber hinaus handelt es sich bei Ex Nihilos Erzahlung Uber die
Buildersum eine Mythenerzahlung im Teffit15a). Meines Erachtens &hnelt sie zwar nicht
unmittelbar einer bekannten Mythe, Hickmkennzeichnesie aber narrat Uber das @-
sprach zwischen Thor und Ex Nihilo als eleeationsmythds. Abb. 4). Sie kann daher als
eineCollageaus mehreren Ursprungsnd Entwicklungskonzepten (M3) interpretiert werden,
die den Gedanken de&wvolution mit biblischen Motiven (Garten Eden; vGlardenery Intel-
ligent Design aul3erirdischen Schopfer_inneklién Gods s. u.»Kapitel 7, S. 190 und Sor

aldarwinismus kompiligr

*" Comicserien werden hier in diesem Schema angegeben, da der Méawtaly tber Jahrzehnte mehrere fHe

te einer Serie mit derselben Nummerierung verdéffentlicht hat. Um unterscheiden zu kdnnen, welche Einzelhe
te gemeint sind, findet sich in der Klammer dighr der Erstver6ffentlichung der ersten Ausgabe. Demnach
werden alleAvengersHefte unter Hickmans Autorenschaft alhie Avenger$2012) gefuhrt. Im Quellenve
zeichnis sind die zitierten Comics separat im Abscldthicverzeichnizu finden (s. u. 244).
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YES, YES...
THAT'S ALL
VERY NICE, BUT

I ThE = = DO YOU HAVE
5FADOW OF THE \\ B & A RESURRECTION
WORLD TREE LIES 5 c MYTH...OR IS THERE
THE REALM \ i ST AN APOCALYPSE
as5Ganp. 4 WAryguG?FOR

IT 15 RULED N
BY TRE dLL-
HER, ODIN.

Abb. 4: Die Figur Thor stellt hier eine mythische lkone dar, die von Ex Nihilo zu Schépfungsmy
befragt wird (The Avenger$2012) Nr. 2: [3]). © Marvel Comics
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Zudem erweisen sich die Namen d&ardenersAbyss und Ex Nihilo als Bezeichnungen

fur Kreationsmythearten( M5 b ) . UAbysst (dt . UAbgrundd) sp
demChaosa n . Das Wort UChaosdO st achao§undhezeichthet m Gr i
urspre¢ngl i ch di e iUg2hnende Leer e Thkagsnie Ra u ms
( UUG 2 gig.dily. CH8.) u. a. die Urmutter der griechischen Gétt_innen, Gaia, die Erde,

hervageht (vgl. Hesiod 112136 zit. n.Schonberger 2014 3 ) . UEx Nihil ol vel
christlich theologische Konzept d€reatioex nihilo(lat . G Sch® pf ungDieaus dei

se Schopfungsart betont, dass das Universum von Gott aus demiNictdsnidit aus einer
Ursubstanzi geschaffen wurde. Diese Kreationsmythe ist bereits unter den frihen
Christ_innen weit verbreitet, wird aber erst am vierten Laterankonzil (1215) dogmsiiisch
gesegnet. DieCreatio ex nihilowird hauptsachlich von den monotheistisn Religionen
(Christentum, Islam, Judentum) als Erklarung fir den Ursprung des Seins vertreten (vgl.
Ward 2003).

Daruiber hinaus kommen die verschiedenen Kreationsmythen nicht nur in der verbalen
Kommunikation vor, sondern verweisen im unteren Panel élver visuelle Allegorie auf

eine weitere Figur.

"NO TWO SEEDS AN ALEPH CARRIES
ARE THE SAME. THE BUILDERS, IN
ALL THEIR WISDOM, KNEW THAT

CREATION WAS CHAOS AND FLLLY

EMBRACED THIS INCONSTANT CONSTANT.

(i g

Abb.5: Uber eine visuelle Allegorie werden hier verschiedene Typen von Kreationsmythen dargestellt, die
gemeinsam auf das kosmische Ei querverweigBrtail) (The Avenger$2012) Nr.2: [5]). © Marvel Comics

In dieser Abbildung aus Ex Nihilos Nacherz&hlung sind die zwei schlipfenden Ex Nihilo und
Abyss in Alephs Handen zu sehen. Die Eier, aus denen sie schlipfen, deuten auf eine weitere
Schopfungsmythenart hin: Das kosmische Ei. Biddetiv kommt bspw. im finnischen Epos
Kalevalavon Elias Lonnrd® vor: Darin liegt die Urmuttemn den Urgewassern und hat ihr

Knie aus dem Wasser gehoben. Dort legt eine Ente ihre Eier und britet sie aus. Die-Nestwa

me wird nach einer Zelang so hei3,sodass die Urmutter das Nest vom Knie stditt die

8 ZurKalevalas. 0. S72n.
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Eier zebrechen Aus der oberen Halfte des Eies wird der Himmel, aus der unteren der Erdb
den, aus dem Dotter die Sonne und aus dem Eiweil3 der Mond usw. (vgl. Lonnro249.79
zit. n.Bosley 2008: 6f womit diese Mythenart besagt, dass die Welt aus einem Ei stamme.

Um die Gardenerszu besiegen und die Avengers zu befreien, rekru@aptain America
ein neues Teajrdas u. aausCaptain Universe und Hyperion, eirf@uperman ahnlictmeki-
gur, bestehtundkehrt zum Mars zuriickn der Zwischenzeit wird Ex Nihilos neuer Mensch,
New Adam(s. o. Emersondlew Mythology S. 68), geboren. Aus goéttlichen Anteilereg
schaffen, ist eblew Adams Zweck, die bisherige Menschheit zetren Als Captain Ane-
ricas Team wieder am Mars erscheint, entbrennt ein Kampf, der von Captain Universe bee
det wird. Es stellt sich heraus, dass sie, Captain Universe, die Verkdrperung des Universums,
die Muttergottheit der Builders istyeshalbsich ExNihilo und Abyss ihr ehrflirchtig unte
werfen. Als Aleph sie aber angreift, vernichtet sie ihn mit einer blo3en Bertihrung mit dem
Zeigefinger ygl. The Avenger§2012) Nr. 3).

Das Universum hat sich in einem seit Jahren komatosen Unfallopfer verkorpdig, Hla
de derEntscheidungsoriiber das Schicksal allen Seins sein wird. Der Planet ist die Achse,
um die sich das Multiversum, die Gesamtheit aller Universen, dreht. Captain Universe warnt
die Avengers dass Alles beschadigt isE\erything is brokenund sie, wie ihr besetzter
UGastk©°rper G, vgl.The Svengaergd0da) Nrl 6).Auchesie €rzahlt in kurzen
Versen ihre eigene Ursprungsmythe:
»There was nothind-ollowed by everythingSwirling, burning specks of creation that circled-fieing

sunsAnd t h eacedto thelight.«
(TheAvengerg2012) Nr. 6: [2])

Dieser Text kanizum Einenals eine Anspielung auf den Urknall verstanden werden, da hier

ohne Vermittlung durch andere Umstande dem Nichts das Alles folgt. Dies wird gemeinsam

mit Abb. 6 deutlicher, danachdem schwarzen Nichts eine Explosairgebildet wird Interes-
santerweise hat die Urknalltheorie ihren Ursprung in den theologischen Uberlegungen zum
kosmischen Ei: In Reaktion auf Edwin HubblEntdeckung der Expansion des Universums

(1929) postuliert der katholische Priester und studierte Astronom Georges LeMaitre 1927,
dass alle Materie im Universum urspriinglich aus einem Uratom k&m@&B&I11998. Wah-

rend er seinen EfEiwumfenindasi Kosmies aifee Theor i e
despektierlich ¢eBiyaBang (Tkeody Bleealkd nGhtinu2Q1g)g I

Hickmans ErzéahlungistCapai n Uni ver ses uUr knall mglleihmeld ab
gebunden, sondern wliwiederholt Gber den Verlauf der Serie rezitiert. Berg#is erste Heft

der Serie wird von einemunbekannten, unsichtbaren Erzahler mit demselben
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PREVIOUSLY IN AVENGERS

| FOLLOWED BY
| EVERYTHING.

SWIRLING, BURNING
SPECKS OF CREATION
THAT CIRCLED
LIFE-GIVING SUNS.

WE RACED
TO THE
LIGHT.

Abb.6: Mit dieser Sequenz simuliert Hickman eine mythopoetische Erzahlung zum Ursprung des Univers
(Urknall) The Avenger$2012) Nr. 1: [1]). © Marvel Comics
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"A SWIRLING,
GAPING MAW
THAT SWALLOWED
LIFE-GIVING SUNS.

"WE COWERED
IN THE NIGHT.

Abb.7: Black Swans Version stellt nicht nuine Umkehr der Standardversion iAbb. 6 dar (Tausch der erster
beiden Zeilen und.ight/ Nightim letzten Panel), sie driickt auch didew Avengerzugrundeliegende pessirsi
tische Thematik aus (dazu s. Kapitel 7, S.186ff) (New Avengerg2013) Nr. 5: [14]). © Marvel Comics
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Spruch eréffnet (vglAbb. 6), wobei sichin der BegleiserieNew Avengerauch eine Variat
on findet:
e Ahét he b eTharenvasverghing Followed bynothing. A swirling, gaping maw that sva

lowedlifegi vi ng suns. And trigethé we <co
(New Avenger&013) Nr. 5: [Bf]; vgl. Abb. 7)

Diese wiederkehrende Rezitation kann meinem Verstamdmukals der Erzahlstil gewertet
werden, dedarumbemiiht ist, eine mythische Asthetik in der Erzahlweise aufzubauen (M4),
indem Hickman Zeichen aus kreationsmythestliiRessourcen bezieht und auf verschiedenen
Ebenen seiner Geschichte einsetzt. Dieses Zurlckgreifen auf eineoRghetik ist dabei

nicht alsein Ausdruck personlichen Glaubens zu werten, vielmehr ist sie meines Erachtens
einempostmodernen Erzahlstieschuldet. Postmoderne beschreibt ein theoretisches Konzept
(vgl. Fahrenwald 2011: 37), das seidgrsprung in der Erhebung dBopular Culturegegen

den elitdren Kunstbegriff der 1950er Jahre hat, lilvet die Jahrzehnte in der Architektur und
speziell in der franzdsischen Philosophie ((Post) Strukturalismus) und der symbolischen
Anthropologie (s. 0. S$45) Niederschlag findet (vgl. Gross 199882). Sie steht fur einen
radikalen Pluralismus (vgl. Fahrenwald 2011; @8oss ebd.), der in der Literatur Gber die
PasticheoderCollageerreicht werden solDabeiwerden verschiedenste Erzéhlstile hesng
zogen oder imitiert, und zu einem Erzahltext zusammengestellt. Der Text soll demnach nicht
von Grund auf neu erfunden werdesondern sich vorhandener Materialien bedienen oder
sich von diesen inspirieren lassen (\®hmoop 2008 Die postmoderne Kultur funktioniert

wie »ein[] Supermarkt mit groRem Angebot, aus welchem jedermann die passenden Werte, Ideen, Symbole,
Weltanschaungen auswéhlen kasn(Gross 1998: 382), um sich aus Versatzsticken seine_ihre

personliche Identitat zusammenzusetzen (vgl. Possamai 2Q&5)44

Diese Integratiorvon mythischem Materialn ein personliche€rzahtepertoireseheich
hier alsdentindividuellen Mytho8von Jonathan Hickman aDenBegriffi i ndi viyduel | er
t h aiketnehme ich vom Kinstler Harald Szeemann, welcher 1972 fir die Aussuglung
cumenta 5n Kassel eine eigene Abteilung fiindividuelle Mythologierl eingerichtet hat
(vgl. Bredenbroker 201348). Szeemanmlefiniert den Begrifinicht weiteraus sonderrhalt
ihn bewusst vagévgl. ebd.: 5). In Museum der ObsessionétB81)erklart er, dass sicimi
dividuelle Mythologien richt an formalerKriterien allein, sondern an der spiirbatdentitét von Intention
und Ausdruck orientig¢en]« (Szeemann 198189). Sie sind alsgeistiger Raums zu verstehen,im
dem ein Einzelner jene Zeichen und Signale setzt, die ihm seine Welt bedéetad.: 91)An Szeemanns
Entwurf angelehnt, beschreiiteine Konzeption desdividuellen Mythos einei im Gege-

satz zum 0al | §mem@licmesichenresspurce,aeren Inhalt nicht unbedingt
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religiose Elemente besitzt, aber personliche, wiederkehrende Erzéahlmotive, Themen und E
zahlstrategien, diden klassisch mythischen ErzahlkormuganzenDer individuelle Mythos

ist die Quelle fur Variationen in der Nacherzahlung aimrNeuinterpretatiorvon Mythen

indem ein_e Erzahler_in personliche Zeichrerine Erzahlunginbringt die das tberlieferte

Erzahlgut erganzen.

Die oben aufgezeigte Religionsasthetik Hickmans kann als ein Teil eines solcheni-personl
chen Mythos verstandemerden Es zeigt sich namlich, dass weaaf Hickmans andere, von
Marvel unabhangig veroffentlichte Comicwerke gebliekird, die Beschaftigung mit dem
Thema G0ReligionO i n vistlhRar Rosnand20@//08)réist dinei t e n
Armee des Vatikan aus der Zukunft in die Zeit der konstantinischen Wende zumiicke
verschiedenen Schismen der christlichen Kircheverhindern um die in der Zukunft stat
findende slamische Expansion in Europ@zuwenderfvgl. dazu Marshall 2015)n East of
West(seit 2013) beendelie dritte Great Awakeningn einer alternativen Vergangenheitrvo
zeitig den amerikanischeBezessiongieg, waszu einer Zukunft fuhrt, in der die Re
ter_innen der Apokalypse in Folge einer Verschwordeg Weltuntergang herbeibringen
sollen.Black Monday Murdergseit 2016) beschaftigt sich mit einem Verschworungskult von
Bankfamilien, die Magie und Okkismus praktizieren, uriiberBdrsercrashs Geld zu gen
rieren.Hickmanspielt in seinen Werkerudemgelegentlich auEreignisseausder Bibelani
z. B. im spateren Verlawer AvengersHandlung auf den Kindermord in BethlehemnsMat-
thaus2 (vgl. Abb. 8) oderin Black Monday Murderauf dieerstenzwei derzehnPlagenin 2
Mose (vgl. ebd. Nr. 1[33]).

Daruber hinaus verwendet Hickman auch in der Benennung von einzelnen Episeden a
gewandelte Bibelstellen: So ist dBitel der finften Ausgabe voBecret War§ »Owen Reece
died for our sing T eine Paraphrase des paulinischen Kolossegaigf denNeuen Testament,

in dem Paulus in Bezug auf den am Kreuz verstorbenen Jesus magint: »euch [ é] hat er
abernuner s° hnt [ é[$einah]iad,aum eudhehrilig und tadellos und unstraflich vor sich hintuste
lenc (Kol 1,21 22 ELB).

Ein Kommentator aus seiner Leser_innenschaft fasst die Effekte von Hickmans seligion
asthetischem Erzahlstil ithe Avengerwie folgt auf:
»The subtle pphecies written so beautifully and the lovely chapter divisions make for a complete
Avengers tome. If [sic!: It] would be perfect as a giant trade book, almost like a religioud text.k ma n 6 s

work handles a wealth of religious thenfieg |1 . ¢
(Kooliebear 2013)
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YOU WOULD DEMAND \ f IT'S LIKE HEROD,
THAT WEKILL OUR | e WITH THE CHRIST,
cmwrzer;n/ gg?APPEAsE £ IN THE HUMAN

HOLY BOOKS.

LIKE THANOS,
OF TITAN, |
E NOW.

Abb. 8: In dieser Szene dufert sich Hickmans Religionsasthetik deaQuerverweis der Figur Maximus the Mad auf die
biblische Erzéhlung vom Kindermord in Bethlehébetail) (Infinity Nr. 2: [14]). © Marvel Comics

Diese Erzahlweise resultiert allerdings nichwvie geglaubt werden kénnieaus Hickmans

religioser Einstellung, sondern scheint vielmehr eine Sache des Textdesigns und eiR Teil se

nesetablierteri Mar k e n giie rzkumasle i n, wi einea &chreihweiseeneint.ter al |
»Some of that stuff is formalizeB.o me of it i s me just writing. Ther e
of things.l kind of put it in there as a thank you to the people who read everything | write for Marveb. s

a neat wayo marry it all together.«
(Hickman zit. nHudson 2010)

Dennochmuss einindividuell ausgepragter Mythos auels eine Notwendigkeitdes Au-
tor_innenberufs angesehen werdamsdemein_e Autor_in bestandigspiration schopft, um
sichdie kreativeArbeit unter hohem Termirrdck zu erleichtern
»[é ] | mine my previous work for connections in future issueshatit gives the illusion of, like, this
superheavily-structured, supeplannedo ut wor k, when the truth is that
[ 4 There aranonthswhere | write for ten different guythat are drawing at one time. Affd&at 6 s j us't
impossible to get in front of that, or just very far in front of it, you are just trying tddaynenough
track that« you dol

(Hickman zit. nBlanch / Pierce 201£25:20min; meine Transkription)

Daher ist die hier illustriertStrategie des religionsasthetischen Erzéhlens niclitedigiosi
im Sinne vonMissionierung oder Lehrvermittlungondern als eiiSpiel mit Religior (vgl.
Tanabe 2006) als (Religionsunterhaltun@i zu betrachtenSo zeigt die Inkorporation von

UGReligiond oder rel i gi °s emangd end Cdrteonsanim®, j ap an
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dass Religion in Japan nicht sékularisiert, sondern eher u. a. in den Popularbereicgetisgela
wurde. Fur diesen Umgang fuhrt Jolyon Baraka Thomas den BseQtiky6 asob(religion
entertainmentd t . UReligionsunter hal tewmnng shikywdsobi Ur el
sollen Konsument_innem. a.ldber die Verwendung oder Modifikation vorliggsen Tle-

men wnterhelten, aber auch moralischelehrt werder{vgl. Thomas 200674). Entsprechend
Ubersteigdas Wortasobudie Bedeutung voentertainmentundwird auchals das Abspielen

von Musik, Spielen, Tanzen, Glucksspielen, Jagén verstander(vgl. ebd.: 76).Dazu le-
schreibtshikyd asohilie Grauzone zwischen den beidgsellschaftlichen Kategorién Rie |

gi ond und {zawischenrdanan dicli Réfuiurproduzierende bewegen kénnen

(vgl. Thomas 2006: 74ranabe 2006: 98f).

Hickmans narrive Religionsasthetikst meines Erachtens in einer dhnlichen Weise
verstehenal s ei n Spielen mit religi®°sen Zeichen
hal tungd meint hier die Ver wend kangymistischeen G Re | i
Unterhaltungin sakula konnotierterBereichen Diese unterhaltungsorientierté Z e i tlead e n
riedvon Religion dient mir hier als ein Erklarungsansatz fur Hickmans Mythenverwendung,
ohne Spekulationen Uber dessen personlichen Glauben anstellen zu. ugksd lasst er
unsdie Moglichkeit offen, Fragen zwreltbildlichen Funktion der Geschichien letzten Tell

der Arbeitanstellen zu kdnnen (sKapitel 7).

Dieser zweite Hauptteil meiner Abhandludgskutiert zunachstdie smiotische Erzdh
strukturi d a s 0 A ui syenHitkenand Geschicht®ementsprechengeigt das folgende
Kapitel 5 was zeichentheoretisch einen bestimmten Mythos ausmacht und wie sichidie stru
turale Gestaltung zwischen mehreren Mythen verandedem fungiert dieser Abschnittls
die Nabe dieseArbeit, da sie uns ein erstes allgemeines Verstandnis tber die vorliegende
Comicerzahlung liefert und ihre zentralen Motiyger die im Kapitel gewonnenen Erkénn
nisse hervorhebtie imweiterenVerlauf ndher dikutiert werdenHier betrachteKapitel 6
dann c&enemischerModusder ErzahlungHier wird gezeigt, wie Hickman Mythen gemalf} der
genretypischen Erzahlmechaniken der Science Fiction versteht, formt und eibastzb-
schlusskapitel diskutiert das Leseand Interpretieren von mythischen Zeichen. In diesem
Fall wird die Erzahlung mit dem pessimistischen Weltbild in Bezug gesetzt, um die &ernau

sagen der zentralen Erzahlmotive zu konkretisieren.
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5. Decoding Myths: Wie Mythen in der Science Fiction zu finden

sind

Aus den von Ex Nihilabgeworfenemrigin bombsschlipft eine Vielzahl von Kreaturedie
Weltstadte angreifen, die Lokalbevdlkerung vernichied allgemeines Chaos auf der Erde
anrichten (Atomunfad, weltweites Blackout etc.), das digengersi grol3tenteils erfolgreich

T zu schlichten versuchend]. The Avenger§2012) Nr. 14) Allerdings sendet ein wurmasrt

ges Geschoplinbemerktein Signal aus, das Uber die Galaxik@ Builders in Richtung Erde

ruft (vgl. The Avenger$2012) Nr. 15 Infinity Nr. 1). Auf ihrem Wegdorthin Uberzieht die
technologisch weit tiberlegene Rasse die Galaxisoiikommeneernichtung (vgl Infinity

Nr. 1). Von Captain Universe gewarnt, rekrutieren die Avengers die heigidbliebenen Ga

deners Ex Nihilo und Abyssgl. The Avenger§2012) Nr. 1617). Um die Builders aufzuha
ten, vereinen sich die intergalaktischen |
unterdem Banneder Avengerzu einer Allianz(vgl. The Avenger§ir. 18 21; Infinity Nr. 2/

5). Die Builderssetzenauch Suizidkommandoson Ex Nihili als planetare Massenverhic
tungswaffen eir{vgl. Infinity Nr. 2). Die marsianischen Gardeners kontaktieren die Ex Nihili
und erfahren, dass die Builders ihnem Jahrtausenden verboten haben, neue Garteneanzul
gen. Sie kreieren nicht mehr Leben, sondern zerstéren es nur mehr. Dies hat dazu gefuhrt,
dass ihre Zwillingswesen, die Abyssi, ausgestorben sind und die marsianische Abyss-die Let
te ihrer Art ist. Ex Nmilo Uberzeugt seine Artgenossen, sich gegen die Builders zu erheben
(vgl. The Avengersir. 20).Die Builders werden schlief3lich von der intergalaktischen Allianz
besiegt(vgl. Infinity Nr. 5), sodass sich die Ex Nihili wieder Gber die Galaxien verteifeh u

Leben schopfektonnen(vgl. Infinity Nr. 6).

Im weiteren Verlauf der Serie kommen Captain Amer@ehneinem Vorfall ireinerance-
ren Serie, dervon Jason Aaron geschrieberieventomic Original Sirt® (vgl. Original Sin
Nr. 1i 3), plotzlich Erinnerungeran Ereignissezuriick die mutwillig von Dritten aus seinem
Gedéachtnis geléscht wurdévgl. The Avenger§2012) Nr. 29é

An dieser Stelle verweister SerienautoHickman auf Geschehnisse New Avengergu-
rack, dieab 2. Januar 2013 (vdWlarvel Database€?01%) i parallel zur zweimal im Monat

(vgl. Loika 2013: 3:10min) erscheinenden Hauptsemneonatlichveroffentlicht wurde Dabei

*n dieser Eventserie wird das WesdmeTWatcherermordet. Der Watcher gehort einer auRerirdischen Rasse
an, die das Vorgehen im Universum beobachted desthélt. Im Zuge seiner Ermordung kommen dahet-zah
reiche gut gehitete Geheimnisse ans Licht Eventseriens. u. S155).
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erganzen sich die beiderunachst getrennt erzahlten Geschichten und minden schlief3lich in
eine einzige serientbergreifende&hlung
»[I]t all ends with [the storyBecret Wars and this is kinda the background, what is going on, Avengers is

thecomplimentanbookto New Avengers
(Hickman zit. n Loika 2015:32:35min; meine Transkription)

»All of this stuff is structured anluilt andgetto a certain point, and when we get to certain points, ce
tain things have to happdn.é | t 6 s a , aind al thecpkople Wwork together to get us to a certain
point.«
(Hickman zit. nLoika 2013: B8:20min; meine Transkription

Daher maches meines Erachtens Sinn die Ubergreifende Geschichte &g witangle als
eine Geschichte mit mehreren uberschneidenden Handlungsablaufen zusedench eine
dahinterliegende Ideenstruktur verbunden werden, wie sich tUber Hickmans Arbeitsethos e
schlieRen lasst:

»Wlhen | come onto a book my pitch usuallyo-isndét o

rat e, mul tiple arcs. ltds one story | want to
(Hickman zit. nHudson 2010)

Undi es es 0 Ha nubdrsicmlighezu gestaltenwitid die Geschichte in vier Stku

turen aufgebrochemiein denKapitelnder Arbeit einzeln bearbeiteterden (1) in die Haul-

lung vonThe Avengers wi e i n Kapitel 4 u nAdengerbWorld besch
nach dem Titel der erstestory arcder Serie nennen (vgrhe Avengerg2012) Nr. 3; (2) in

die Handlung vorNew Avengetrdortanb e z e i ¢ hMeraento Mdiiévgl. New Avengers
(2013)Nr. 1); (3) in die Geschichte um digecret Wargs. u.»Kapitel § und (4) in dieitio-

logischeStruktur, in welcher die Gesamtheit der Strukturen interpretiert (wiseKapitel 7).

WahrendAvengers Worldbereits oberam Beispiel einer ijemeinen Mythesemiotikab-
gehandelt worden igs. 0. ab S107), méchte ich mich in diesem Kapiteééer Struktur von
Memento Moriin New Avengersvidmen Diese wird in der Folge exemplarisch genutnh
die Verwendung von mythischen Handlungsstrukturen inStégnce Fictiorersichtlich zu
machen. Daflur wirdler Inhaltvon New Avengerguerst,punktuell undohne Kommentienor-
gen nacherzahltworauf eine kurze religionssemiotische Vertiefung folgt,diel esenden in
das Dekonstruieren und Auffinden mythischer Struktwiefiihrt (ab S126). Dieser theas-
tische Leitfaden wird anschlieRend audrschiedene Uberlieferungeles Flutmythosange-
wendet,um verschieéne Erkennungeichendieses Mythos herauszuarbeitén S.132).
Diese Erkenntnisse werden sodannMamento Moridemonstriert, on den Leser_innen das

von Hickman intendierte Vorhandensein einer auf dem Fldtosyangelehnten Struktur zu
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verdeutlichen.Dies geschieht in Verbindung mit deSctiFrRomanWhen Worlds Collide
(1933), der mehrfach auf die Flutmythe anspieldl deren Verdnderuagan der Zeichenee
source des Flutmythasn Quervergleichthematisiertwird (s. S.144). Im nachsten Kapitel
wird der Einflusseing weiteren Science FictiorQuelle The God Emperor of Dun@981),
anhand vorSecret Warbehandelt, unHickmansnarrativeStrategieund Mythenverstands

zu verdeutlichen.

Memento Mori: Alles muss sterben

Die Geschichte voiNew Avengergroffnet mit einem Ruckblick auf die Ereignisse @ne
ShotComic New Avengers: llluminat{2006). Vor Jahren kommen didlgsten, reichsten
und einflussreichsten Superhelden zusaminéarunter der Geschaftsmann Tony Stark (Iron
Man), der machtige Zauberer Doctor Stephen Strange, der Wissenschaftler Reed Richards
(Mr. Fantastic vorden Fantastic Four), die Anfuhrer der 8upenschenrassen Charlea-X
vier (X-Men) und Black Bolt (Inhumansynd der Herrscher von Atlantis Namor (ThebSu
mariner)i, um die Geheimgesellschaft dduminati zu grindenund um sodie Weltdurch
gehemeOperationen zu schitzen. Der Herrscherrdehen,afrikanischen Landes Wakanda,
derBlack Pantherschlagti aus moralischeBedenkeri empoért die Einladung in diesee&
heimgesellschaft auysind warnt die Anwesenden vor der Grindung einer solchen IGesel
schaft(vgl. New Avenger§2013) Nr. 1).

Jahre pater ertffnet Reed Richadine Sitzung dellluminati mit einem Monolog:

»Everything diesYou. Me. Everyone on this planet. Our sun. Our galaxy. And, eventually, the Unitterse i
self. This is simply HWAuaWwacteptitcax gs ar e
(Hickman,New Avenger§2013)Nr. 1: [2]; vgl. Abb. 17, s. u.S.227)

Es folgt wieder ein Rickblickm Dschungelvon Wakanda entdeckt d&lack Pantheden
Zugang zu einer unsichtbaren Wainter der Welt, an dereHimmel ein Erdplanet hangt
(vgl. Abb. 9). Von dieser springt eine Gruppe von Menschen, unter der Fuhrung eirfier wei
haarigen undhautigen, anfanglich sumerisch sprechenden Frau naBilads Swanauf die

Erde. Der Panther erkundigt sich, was es mit dem Planeten im Himmel auf sich hat und e
fahrt, dass es sich um einen Welteneinfatrsion handelt; Black Swan sei hier um eine
Welt zu zerstoren. Ein Kampf entbrennt in deren Folge BlacknSmit einem Gerét den
Himmelskoérper ihrer GottheRabum Alalopfert. Black Panther nimmt sie gefangen und ruft

widerwillig die llluminati zur Hilfe (vgl.New Avenger§2013) Nr. 1).
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PRIV VR TN

Abb. 9: In dieser Abbildung wird demonstriert, wie Panels das Raumversténdnis beim Comiclesen kommunizizeet
Panther tritt vom linken Panel in den von auf3en unsichtbarecursion point(rechtes Panel) ein, und entdeckt dadur
das Phanomen der WelteneinfalldéNew Avengerg2013) Nr. 1: [7]). © Marvel Comics
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Reed Richards befragt sodann die festgesetzte Black Swan undigeitgebnisse den
Mitgliedern, darunter auch Captain America, mit dem oben zitierten Monolog er6ffnend, mit:
Er hat von ihr erfahren, dass ein unbekanntes Ereignis zum frihzeitigen Tod eine$ Paralle
universums gefuhrt hat. Aufgrund von Asymmetrien in Seuktur des Multiversums wurde
dadurch eine Kettenreaktion ausgeldst. Universen werden nun voneinander angezogen. Dabei
berthren sich aufeinandertreffende Parallelwelten an ihren Erdercatsion poins. Kolli-
dieren zwei Erden armcursion point hatdies die Zerstérung beider Universen zur Folge.
Allerdings kann die komplette Zerstérung beider Universen innerhalb einer mehrstiindigen
Zeitspanne nach Eintreten dacursionabgewendet werden. Fir acht Stunden kénnen beide
Erden nebeneinander existierand sich in einer versteckten Zwischenwelt Gberlappen. In
dieser Zeit kann ein Zusammenprall verhindert werden, indem eine der beiden Erden zerstort
wird, wodurch beide Universen ohne ée&cunen Kol

sionskdnnen abergderzeit und zufallig auftreten.

Captain America lehnt die Zerstérung von Welten vehement ab und spricht sich daflr aus,
das kosmische Artefakkbfinity Gauntlet d. i. ein Handschuh, der seine_n Trager_in gquasi
gottliche Krafte verleiht, einzusetzen. Ddandschuh befindet sich im Besitz dbuminati
(vgl. New Avenger§2013) Nr. 2). Als es zu ein@rcursionkommt, verhindert Captain Aea
rica mit dem Handschuh einen Zusammempral |,
r¢ckschi ebt 0; dasArtefakt. Dieser Moghdbkeit beraubteentbrennt ein Streit
in der darauffolgenden Sitzunglb. 10), da Gaptain America im guten Glauben darfed-
halt, dass schon Uirgendwi e liedas Zerstoreh @rglarar g g e
Welteni und damit das massenhafte Toten von Bewohner_innen anderefi Endsschliel3t.

Da er den Entscheidungsprozess mit seinem Idealismus behindert, verschworen sioédie and

ren llluminati gegen Captain America und l6schen gBedachtnis (vgl.New Avengers

(2013) Nr. 3). Ohne ihn beginnen sie sich sodann auf wertenesionsvorzubereiten, indem

sie u. a. Antimateriebomben konstruieren, die als allerletztes Mittel gedacht sind, einfallende
Planeten infolge des Ausbleibenseein anderen L°sung schlmrmssendl
storen (vglNew Avenger§2013) Nr. 4).

Auch wird Black Swanin die Ursachenforschungit einbezogen und befragt, aber sfe
fenbart denlluminati lediglich, dass die Geburt ihres Gottes Rabum AlalRaa kosmischer
Zerstbrungn Bewegung gesetzt hat. Sie ist Teil einer KultgrupmkenBlack Swang, die
ausschlief3lich aus weiblichen Mitgliedern besteht und Welten als Opfer an Rabum Alal, dem

Grol3en Zerstorer, vernichtet. Sie lehrt den Illuminati, sieencursionsim Voraus entdecken
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WHAT ' CAN YOU STILL

ABOUT YOU, FIND HUMANITY
HANK? 4 IN THAT GIANT
HEART OF

YOU WILL LOSE YOURSELF
IN THIS, REED.

YOU'LL WAKE Up
ONE DAY AND HAVE
NO IDEA WHO IS LOOKING
BACK AT YOU IN
THE MIRROR.

WELL, FAR BE IT FROM ME TO
ACT OBSTINATE IN THE FACE
OF THE HISTORY YOU
GENTLEMEN SHARE.

BUT ARE YOU
SERIOUSLY ASKING
A MUTANT WHAT HE'S
N PREPARED TO DO TO
STAVE OFF EXTINCTION?

YOU SEEM SURPRISED THAT
I WOULD BE WILLING TO
SACRIFICE MYSELF FOR
MY FAMILY.

AND THEN THE
DEBATE WILL TURN
FROM SHOULD WE BUILD
THIS, TO UNDER WHAT
DOOMSDAY SCENARIOS IS
IT ACCEPTABLE TO USE
THE THING?

DOING THIS
FOR THE RIGHT
REASONS.

WHY DO
YOU ALWAYS
HAVE TO BE

THIS WAY?

THE LESSER
OF TWO
EVILS.

T'LL FIND
SOME WAY
TO MAKE THIS
RIGHT.

YOUR DEMEANOR UNDERMINES
THE CASE YOU'RE MAKING...

YOU'RE ACTING
LIKE THE DECISIONS WE'RE
FACING AREN'T DIFFICULT
FOR US AS WELL.

YOU'RE GOING TO
BUILD A MACHINE OR SOME
KIND OF WEAPON WITHOUT
THINKING IF YOU SHOULD--JUST
BECAUSE YOU MIGHT NEED IT.

NOUN WONT ALLOW
NS THIS TO HAPPEN.

Abb.10: Die engeykleinlichefPanelgestaltungsoll die stressige, hitzige Atmosphére der Diskussion visued-w
dergeben(New Avengerg2013)Nr. 3 [21]). © Marvel Comics
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kénnen und erteilt Ratschlage, wie sie ihnen entgehen kofugemNew Avenger§2013)Nr.

5). In einer darauffolgendemcursionversucht die feindliche Gruppierung déiapmakers

auf die Erde zu gelangen, umehRohstoffe zu plindern. Um dies zu verhindern, setzen die
llluminati eine Antimateriebombe ein, um den vollkommen tot geraubten Ausgangsplaneten

derMapmakersu zerstoren (vgiNew Avenger§013) Nr. 6).

Auf der weiteren Suche nach Losungen rekrutisrerden Forscher und SuperheldemHe
ry uHank GYelbyjackef. Si¢ heaufsragen ihn durch das Multiversum zu reisen, um
so die Ursachen fur den Kollaps auszukundschaften. Pym bleibt aber monatelang verschollen
(vgl. New Avengerg2013) Nr.8; 30). Zeitgleich entdecken die Illuminati die Leiche der
kosmischen Entitativing Tribunal auf dem Mond (vgl. ebd. Nr. 8), die eigentlich das
Gleichgewicht der kosmischen Krafte im Multiversum verkoérpert (viglarvel Database
20190. Wahrend eines neuerlich&lelteneinfalls werden die llluminati von deé3uilders
aus dem anderen Universum aufgegriffen. Diese erklaren ihnen, daSapeeflow jener
Raum, der die einzelnen Universen miteinander verbindet, mittlerweile zusammengebrochen
ist. Sie empfehlen den ulininati daher ihre eigene Erde zu zerstéren, um das Ende ihres Un
versums zu verhindern und vernichten, nachdem sie die Gruppe zurlickgesandt haben, die
Parallelerde (vgINew Avenger§2013) Nr. 11).

Nun er6ffnet Black Swan deliluminati, dasses neberRabum Alal, den Mapmakers und
den Builders auch aerei machtigeré Konkurrenten i n dighsden 0Kr i
Black Priestainddie Ivory Kings. Sie réat ihnen eineAlternative Reality Viewejvgl. Marvel
Database2018h zu bauen, um so andereursionsund deren Akteur_innen vorab studieren
zu konnen(vgl. New Avenger$2013) Nr. 1213). Damit untersuchen simcursionsin drei
alternativen Welten und beobachten jeweils ahnliche Ablaufe: In den ersten zwei Pdrallelwe
ten eroffnetein Mitglied de llluminati den Anderen das Ende des Multiversums mit dem E
offnungsdialogeverything des Beide Missionen scheitern klaglich gegen die Uberméchtigen,
damonenartigen Black Priests und die Handlanger der MapmakerSidera Maris(vgl.

New Avenger$2013) Nr. 13i 14). In der dritten studierten Welt spricht diepermarartige
Figur Sun God eine Variation des Er6ffnungsmonologs, de sie vor ihren Supe-
held_innenkolleginneni derGreat Society proklamiert, dasalles lebtunddassdas Leben
bis zu desen Ende zu zelebrieren und zu beschiste®ie Great Society schlagt erfolgreich
die Invasion der Sidera Marmuriickund vernichteden von den Mapmakers leebgeiteten
Planeten (vgINew Avenger$2013) Nr.16). Wahrend didlluminati die Great Socigy beo-
bachten erfahren sie, dass in wenigen Stunden deren Welt in die ihre einfallerundgrdie
gegen Held_inneih nicht GbelgsinnteSchurkeni antreten missen. Es machen sich noral
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sche Bedenkeunnterdenllluminati breit, wie diese Krise zu tUberwied ist. Als der Welte-
einfall beginntund sich die Gruppen treffeneagiertdie Great Society schockiert, dakse
Gegenduber fiur den Fall der Falle eine Bombe vorbereitet haben, wodurch ein Kampf zw
schen den beiden Gruppen entbrennt, derildiminati gewinnen (vglNew Avenger$2013)

Nr. 19 21).

Bei der Frage, wer nutie Zerstorung der anderen Erderantwortersoll, winken alle B-
teiligten ab, sodass Black Panther versucht, sich zu tberwinden, aber untesrakschen
Last zusammenbricht und, wike Anderen, entscheidet, dass beide Waheder Kollision
sterben sollenDer atlantische Kénig Namaeif3t jedoch den Zindmechanismus an sich, e
klart kurz, dass dies eine Ubermoralische Situation ist, und zerstért die Ef@eedefSociety
kurzerhand Ein handgreiflicher Streit folgt und Namor wird von dédominati verstof3en.
Als gleich daraukineweitereincursioneintritt, entscheidesie sich das Ende der Weltrhi
zunehmen und die Kollision geschehen zu lasBégse tritt Uberraschend nicht eind es
stellt sichinfolge heraus, dass Namor eine neue Geheimgesellschaft arBlack Swan und
den SchurkenThanosthe Mad Titani die Cabalgegriindet hat und mit deren Hilfe eindri
gende Erden zerston der Griindungssitzung zitiert Namor Reed RBidEingangsmoao-
log Everything des(vgl. New Avenger§2013) Nr.21i 23).

In der Zwischenzeit erhalt Captain America seine Erinnerungen zwiidkbeginnt mit
dem Geheimdienst S.H.I.E.L.D. die untergetauchieminati monatelang zu jagen, um sie
fur ihre Verschworung und Verbrechen ZRechenschafzu ziehen.Infolge dieses Streits
spaltet erdie Superheld_innel@ommunity(vgl. The Avenger$2012) Nr. 25). Wahrend die
Cabal unter brutaler Mordlust die eintretend@mcursions abwendet (vgl New Avengers
(2013) Nr.24), versuchen und erproben diliminati alle erdenklicher.6sungen, scheitern
aber stetgvgl. New Avenger§2013) Nr.29). Als Captain America sie konfrontiert, entbrennt
wiederum ein Kampf zwischen Superheld_innen, der jedoch beigelegtnaichdensichdie
llluminati und Namor bereiterklaren, sich vor Gericut verantwortenNamor, tUberdrissig
und schockiert von der amoralischen Mordlust seiner Schurkentruppe, verschwort sich mit
den Illluminati gegen diese. Di€abalsoll in der folgende incursion von Namor auf der
fremden Erde zuriickgelassen ugemeinsanmit dem Planeten zerstort werdés derPlan
ausgefuhrt wirdwird Namor aber selbst zum Opfer von Black Panther, der sich an ihm récht
und ihn mit deCabalauf der Parallelerde zicklasst(vgl. The Avenger§2012) Nr. 3940).

Danach kommt der monatelang verschollene Kundschafter Hank Pym auf die Erde zurlick

und teiltmit, was er in Erfahrung bringen konnte: Er beschreibt, wie ein Krieg zwischen den
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hdchsten, gottartigen Wesen desivérsums tobtDie Ivory Kings, auchBeyonderggenannt,
bekriegen sichmit den kosmischen Gott_innetes MarvelUniversums.Dabei kann e®in
Beyondemit zahlreichen Goétt_innen gleichzeitig aufnehm@mwird Pym auch Zeuge, wie

Living Tribunal von denBeyondersgetotet wird(vgl. New Avenger$2012) Nr. 30). Didl-

luminati erkennen nun, dass sie den Konflikt nicht gewinnen kgrnunedh entscheiden sich
stattdesserin Raumschiff vorzubereiten, dass daabwendbarederstorung entgehen kann,

um in den Ruien des Multiversums das Leben neu zu beginugh The Avenger$2012)

Nr. 42).Sie verwenden die Haut vadiving Tribunalals Baumaterial fir das Raumschiff und
planen, die besten Wissenschaftler_innen mitzunehmen, um einen geordneten Neuanfang zu
begimen {gl. The Avenger§012) Nr. 4244).

Als der finale Welteneinfall (iber New York beginnt, bricht ein Massenkamsf Uberk-
benzwischen den Superheld_innen beider Universen@iesgeplante Evakuierung scheitert
an den Tumulten, sodass Reed Richardd BlackPanther nur knapp mit einer zusanmne
gewdrfelten Truppe von Superheld_innen der finalen Kollision zwischen den letzten Welten
entgehen kdnnerrortan reisesiedurch das weil3e Nich{sgl. Secret Wardr. 1).

Mythos erkennen:

Uberlegungen zur Semiotik von Mythen

Inwiefernstellt diese Geschichte nun eine Mytti@? i und wie kann ein unterliegenderyM

thos festgestellt und herausgearbeitet werden? Wir erinnern uns kurz an meine Ausfihrung in
Kapitel 4 (insbesondere aB.97) . Dort wurde zwiscMghosidend Zei
dem Zei c h eMytlediuntérdtHiedem: Dar Mythos ist dabei wie ein LexikonMy-

thenzu verstehen; rumfasst die Gesalmeit aller mythischerElemente aus Mythen: Namen,

Figuren, ihre Beziehung und Systematisierung untereinander sélaiedlungen und die
Grundregeln, wie diese Elemente einzusetzen simdiass eine Mytheiedergegebewerden

kann Diese Grundregel nenneibhi er UGSt ruktur G.

Eine Strukturstellt, grob gesagt, eine Geschichii@. Es muss aber eingangs dringlich-da
auf aufmerksam gemacht werden, dass eine Strikioe Inhaltsangabest. Sie ist vielmehr
die systematische Anordnung viommunikationsteilcherwodurchdas Kommunizierte von
Rezipient_innen wahrgenommen unterpretiertwerden kannz. B. sieht diegrammatikait
scheSt r ukt ur DdsasteinS Bytheé e i @ f ol g i DgaFadikasist) j e k t
T Objekt {((eing Mythe(). Der Satz gibtdemnach eine Feststellung wiedé/erden diese
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Basiselemente des Satzes anders angeordneB. Pradikati Subjekti Objekti, gibt die
Struktur eine Frage wiededi e Bedeutung des ersten Satzes
Myt hed?

Ahnlich kann eie mythische Struktur konstruiert werden:

Ziehen wir zur Demonstratiovier Begriffe heran iB e r g 0 , 0 (Hinaufra In idumch G
USteint. Geben wir sie in einem grammetikal:
deri Wemandollt einenSteinauf einen Berghinauflii, erkennt eine mythenkundige Person
bereitsAnsatze des Grundmotivs einer bekannten Mythe: Jener von Sisysgshoswur-
de von den Goétt_innen dazu verurteilt, einen Stein einen Berg hochzurollen, ist aber dazu
verdammt durch die Schwedes Steins standig zurtickzurutschen, sodass er niemalspden Gi
fel erreichen kdnnen wird (vglCamus 2017141; Apollodor 1.9,3 zit. n.Hard 2008: 44).

M chte jemand also auf diese Mythe verweise
rollt einen Sten auf einen Berdpinaufl um auf die Myt he Ispuni ndes
Abb. 11). Darauskann geschlossen werden, dass der Mythos, die Zeichenressources-wenig

tens diese Rteure (Berg, Jemand, Stein), dieseidk#it (Hinauf rollen) und die genannte
Anordnungsregel beinhalt. Die Struktur ist also die Kombination von mehreren, einzelnen
Kommunikationseinheiten, die je nach ihrer Anordnung unterschiedliche Bedeutungen ko

struieren und transportieren kdnnen (\BJbch 2006: 530f).

An dieser Stelle muss freilich eingewendet werden, dass ein Satz wohl kaum eime Erza
lung darstellt und der Beispielssatz nicht immer eine Mythe wiedergeben muss. Zudem unte
liegt die oben beschriebene Herangehensweise einem deduktivirsMide geht von \fe
wissen und Vorannahmen aus, sodass Widerspriche, Neuerungen und Variationen im Mythos
nicht wahrgenommen werden kdnnen, da méglicherweise eine fixe Idee besteht, wee eine b
stimmte Mythe auszusehen hat, um als solche qualifiziert zdewdJm nun aus der oben
beschriebenen Geschichte eine mythische Struktur herauszuarbeiten, muss sie auf bestimmte
Basishandlungen reduziert und gepruft werden. Diese Reduktion erfolgt jedoch nicht isoliert,
sondern unter Bezugnahme anderer, ahnlich tstriekter Erzahlungen, woraus eine gemei
same Struktur, ein ahnlich geartetes Schema, erarbaite{vgl. Calame 2011: 508f). Dag
gen ist zu beachten, dass eine Vielfalt von Geschichten auf ein gemeinsames \&rbema
facht werden kann. Dementsprechdalgien sowohl das altenglische EpBsowulf als auch
der HollywoodFilm The Terminator( 1 9 8 4) dem Schema U0Bd&s-i ege d
berts 2006a21f) i was The Terminatodamit mit einer Mythe gleichsetzen wirde, obwohl

dieser uUberhaupt nicht auf dasdsSpoder gar auf andere Mythen anspielt. Daher ist eine
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ON EVERY WORLD,

IN EVERY TIME, SINCE

THE BEGINNING AND
BEFORE...

«~THERE |18
A LEGENPD.

IN THE LEGEND, A
MAN PUSHES A ROCK
TOWARDS THE PEAK
OF A HIGH MOLNTAIN.

AN IMPOSSIBLE TASK.
THE ROCK SLIPS FROM
HIS GRASP, FALLS BACK,
RETURNS TO THE
STARTING POINT.

j AGAIN AND |
AGAIN.

IN SOME VERSIONS, IT
IS A SACREP PUTY--IN
OTHERS, PLUNISHMENT
FOR LINSPEAKABLE
HUBRIS.

THE REASONS
PIFFER.

BUT THERE
1S ALWAYS
THE MAN.

AND THE
ROCK.

AND THE
MOUNTAIN.

Abb. 11: Eine visuelle Anspielung auf den Sisyphdgthos aus Al Ewingblltimates (2016), der Nacfolgeserie zu
Jonathan Hickman3he Avengersind New AvengergUItimates (2016) Nr. 6: [2]. © Marvel Comics

128



Kapitel 5:Decoding Myths

mythische Struktur als eine Konstruktion eines_einer Mythenforscher_in zu verstehen.

Eine Geschichtelarf alsonicht zu allgemeinreduziertwerden und benétigtzudemi be-
sonderam populdkulturellen Bereichi explizite oder eruierbarBeferenzen auf einen
thos,um als Mythe zu gelterga hier die bewussten Gestaltungsabsichten von erzéhlenden
Akteur_innen im Zentrum stehen solleDazu dienens o g e n aviythemé (vgli Lévi-
Strauss 19632101 als Orientierungsund SpezifizierungshilferEin Mythem ist einisolier-
tesEreignisbindel (vglLévi-Strauss 198057), eine narrative Grundeinhein die eine M-
the aufgebrochen wirdso stellt bspw. das Sisyph8gispiel ein Mythem daikEs ist, allge-
mein gesprochen, die kletedHandungin einer Mythe weswegereine mythische Gescliie
te aus einer Vielzahl von Mythemen bestébleichzeitig kann eine Grundhandlung durch
wechselnde Handlungstrager_innen mehrfach in einer Geschichte auftretétrgpgl 2009:

20), wie eshiermitillustriert werden kann
»1. A tsar gives an gt to a hero. The eagle cagithe hero away to another kingdom.
2. An old man gives 3$&nko a horse. The horse casrigd enko away to another kingdom.
3. A sorcerer gives Ivan a little boat. The boat takes Ivan to another kingdom.
4. A princess gives lvan a ring. Young men appearing from aheafng carry lvan away into another

kingdom and so forth.«
(Propp 2009: 19f)

Die Handlungen der Mythemieleiben unverandert, obwohl sich die Akteur_innen andern
(vgl. Propp 2009: 20woraus geschlossen werden kann, dass ein Mythem aus einer Handlung
und einem oder mehreren Handelnden bestith kann ein einzelnes Mythem je nach
Verwendung oder Positionierung innerhalb der Gesamtgeschichte mehrere Funktenen ei
nehmen, wie z. B. Wiederholung, Referenz, Umkehr etc. (vgl. Bellour f&ttauss 1980:

171, 207). Daher ist diBefragung von Mythememver waswie macht,als Schltissel zuvly-
thendekonstruktioanzusehen (vgl. Propp 2009: 20).

Durch diess Aufbrechenvon Mythenin einzelne Ereignisbiindel konnemehrereTexte
miteinander verglichen werddrgl. Calame 2011: 509)laz. B. ein bestimmtes Mhem in
mehreren Mythen vorkommen kanwie die Episode um Apoll und Daphraas OviddVieta-

morphoserzeigt

Rasend vor Liebe jagt der Gott Apoll der Nymphe Daphne hinterher. Um ihrer Vérgewa
tigung zu entgehen, bittet sten Ende ihrer Kraftelarum,in einen Lorbeerbaum verwandelt
zu werden, was auch geschieht (vgl. Holzberg 26@%): Dieses Motiv der flichtenden Frau,
die sichverwandelt um einem Manmder sexueller Gewatu enkommen kannin &hnlicher

Weiseauch in der finnischeKalevalagefunden weden:Die Jungfrau Aino soll an den Greis
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Vaindmoinen verheiratet werden; sie entzieht sich der Zwangsverheiratung, indem sie sich in
die Fluten stirzt, stirbt und als Fisch (oder Meerjungfrau) wiedergeborer(wglrd_onnrot

4i 5:31 zit. n. Bosley 2008391 60). Diese augenfallige Ahnlichkelteruhtallerdingsnicht auf

einan gemeinsamemythos, auf den sicldie zwei Erzahlungerbeziehenkdnnteni oder

darauf, dass di&alevala Ovids Metamorphoserizitierell Die Aino-Episodeist vom finni-
schenKompilator Elias Lonnrotausdrei unabhangigen Geschichtamihre U d a pahrntei g e G
Gestaltiverwoberi ~ w 0°f (ehjle Bosley 2008 xxixi xxxi).

Deshalbsind Mythemekeine historischen Kategoriesondern Konstruktioneshne hisb-
rische Tiefe die von einem_einer Mythent&oher_inlber seine_ihre Interpretati@is am-
lich bzw. vergleichbar kodiert werden; d. h. Mytheme sihein keine Burgen fir eine hist
rische Wechselwirkungwischen zwebder mehrereferzahlungensondern machesie und
ihren narrativen Aufbaii n wmtelieinander vergleichba8ie sindsomit eine Sache der K-

dierung

In diesem Sinne ist die Frage, welche Codes, Zeichen und Handlungen ein Mytbos allg
mein beinhalt, nicht direkt einsehbar, nicht beobachtidarfassbarweshalb der genaue-
halt eines Mthos rekonstruiert werden muss. Auch hier ist festzustellen, dass der Mythos
somitein Kompromiss ist, der auf den Gemeinsamkeiten mehrerer ahnlicher Texte basiert, die
erstvon Mythenforscher_inneerschlossen werdein kurzum, ein Mythos ist nicht direkt
sinnlich erfahrbar, sondern kann erst mit dem Anhaufen von Wissen zu Mythen zuganglich

gemacht werden.

Um den Mythos zu erschlieRen, sei nochmalsliararistotelische Definition von Mythos
a | Zusamnmensetzung von Handlungemnert(vgl. Fuhrmann 2017110n). Ich konzente-
re mich daher im Abgleich mehrerer Flutmytrerf die Handlungen und ihre Trager_innen
Eine Geschichtevird damit als eine Abfolge von mehreren Téatigkeitegrstandendie Ab-
schnitt firAbschnitt voneinander isoliednd im Verhaltis zu &hnlichen, vergleichbarerbA
schnitten in anderen Mythen verglichen und benannt wefrlandieses Verfahreadaptiere
ich hier dasoffene Kodiererder Grounded Theoryvgl. Strauss / Corbin 199@l3/ 55). Das
offene Kodieren beschreibt das Benenned Kategorisieren von einzelnen Phdnomenen; z.

B. in wissenschaftlichen Interviews, Feldforschungsberichten oder anderen Beoba&hitungsd

% |m ersten der drei Gesange, aus denen Lénnrot die-Ejpisode zusammenstellt, streiten zwei Schanmane

auf einem engen Pfad darum, wer wem Platz machencsglis in ein Magierduell miindet. Der jiingere &ch

mane verspricht dem Sieger seine Schwester zur Frau. Der zweite Gesang erzahlt von Anni, die im Wald von
einem Mann angepobelt wird, und sich nach d&asprach mit ihrer Mutter anschlieBend erhéngt. Die dritte
Erzahlung ist ein christlicher Spottgesang auf den Wassergott Vaindmoinen, welcher beim Fischen eine fischa
tige Meerjungfrau fangt, die ihn infolge ajsrbarmlichen Greverspottet (vgl. BosleR008:xxix;xxx). Mehr
zurKalevalas. 0. S72n.
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ten Hierbeiwerden die gesammelten Daten, wie oben beschriebesipzelne Teile aufgebr

chen, griindlich untersucht, fadhnlichkeiten und Unterschiede hin verglichgné 4 (ebd.: 44). Dieses

Verfahren wird von standige Fragen und Hinterfragen der benannten Sequenzen begleitet

(vgl. Strauss / Corbin 1996: 49mFal | e von Myt hemen w2re, das z
U Wesind der_die Handlungstrager_in odle Handlungsr 2 ger oideme mi2Mas er Z ¢

die Ahnlichkal t Zwi schen zwei oder mehreren Texten?

Ahnliche Mytheme werden in eingemeinsame Kategorie gesammelt und unter einem
Schlagwort definiertFur die Benennum dieser Mythemkategorieist zu beachten, dass die
Handung, und nicht die Handlungstg@&r_innenim Mittelpunkt der Benennung steh (vgl.

Propp 2009: 21)da identischéktionenvon mehreren Personen ausgefuhrt werden kdnnen

(vgl. ebd.: 20).Das Ausarbéen von Mythemen st ein swumddi gek (0,0 He in
Wechselwirken zwischen den einzelnen Mythehecause] identical acts can have differeniame

nings, and vice versa(Propp 2009: 21) womit ein Mythem, dasn einigenTexten sehr allg-

mein gehaltenst(Kat e gkampfig , 0 i n anderen Texten eine zu
kann sodassi essen Benennung UYé@Cheaios E&wnangnskangd den mi

iGmorali sches Drama(; >»Kapitel W®225.er en Er |l @2uterun

Es ist abschlieRemibchnotwendig zu erwéhnen, dass es sich bei dieser Methode nicht um
eine historisch akkurate Rekonstruktion einer Erzahliberlieferung handelt, somdeine
Hilfsanleitung zur (lierarischen) Interpretation anhand eines bestimmten Th&®aBefra-
gung unddasBenenmen der vorliegenden Datensatgmd von der festgelegteAufmerksan-
keit i dem Forschungsinteres§eabhangig(vgl. Strauss / Corbin 1996: 449o0dass sich die
herausged#eiteten Kategorien von Betrachter_in zu Betrachteunterscheidenltrfen Wie
erwahnt, hilft das offene Kodieren der religionssemiotischen Rekonstruktiomydlbschen
Erzahlkorpuswobei der historische Kontext als Orientierungsd Einordnungshilfelienen
soll, um Fehlinterpretationen mdglichst zu vermeiden oslierzumindestabzuschwachen
Letztendlichist noch vorauszuschicken, dass mehrere Textedannals Teil eines gemet
samen Mythos zu identifizieren sind, wenn (1) die Handlungen von Chanalgiabile, ko-
stante Elemente der Erzahlungen sind, egal, wer und wie sie ausgefiihrt werdendiad (2)

ZahldieserHandlungen begrenzt igtgl. Propp 200921).

Im folgenden Abschnittindet die soeben besprochene Methodik ihre praktische Anwe
dung, irdemdie Mythemedes Flutmythos anhand von antiken Flutmythen herausgearbeitet
werden Anschliel3end werdediesegewonnenen Erkenntniseerangezogerum die mythi-

sche Strukturon Memento Morizu diskutieren
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Was macht eine Flutmythe aus?
Zur Dekonstruktion mythischer Geschichten

Bevor das Thema UFl utmythosO ange§@gdekagen wer 0
tenmethodischen Eurozentrismuad die Vorstellung, dass Myh ausschlie3lich aus @&ri

chenl and k2 men, l ockern und kritisch yvainterf
thosd im anti ken Gr3f),eweist eler Eraahlkbrpus idex Griech (inmen o .
strukturale Ahrithkeiten mit Erzahlungen aus dem Nahen Osten (Mesopotamméetiger

Irak) auf. So folgt z. B. Hesiod3 heogoniedie von der Entstehung der G6tt_innen urg A

folge der gottlichen Weltherrscher handelt, stellenweise \d&breiteterSukzessionsmythos

derauch dadabylonische GedictE n | B & (dagus. u.S.170 und die hethitischen Werke

K6nigtum im Himmelnd Lied von Ullikummstrukturiert Mit Konigtum im Himmeleilt die
Theogoniggewissermal3en dieselbe Struktur: Zun&chst herrscht ein urzeitlictievdgpeine

urzeitliche Entitat (heth. Alalu / griech. Chaos) tber das Sein. Inm folgt der Himmel (Anu /
Uranos), dann eine Zwischengottheit (Kumarbi / Kronos), tber die der Sturmgott (Teschub /
Zeus) letztlich triumphiert. Auch tbernimmt Hesiod das Mygthaer Kastration: Der Himmel

(Anu / Uranos) wird vom Sohn (Kumarbi / Kronos) entmannt, wobeilrdimogoniedas M-

tiv mit Kronos und Zeuwviederholt(vgl. Powell 2009: 99).

Das mesopotamische Motiv eines globalen Flutereignisses fiadegerweder bei Ha-
od, noch bei HomUr Erw2hnung und ist damit
in GriechenlandinbekanntPlatonhingegen sprichin derKritias (5.1 4. Jh. v. Chr.)yon einer
Vielzahl von vorhergegangenermergehoherlJberschwemmungen in einereifspanne von
9.000 Jahren (vgldowett Undatiert203f). Ein autochthong Entsteherdes Flutmythos in
Griechenland gilt als ausgeschlossen, da das AusmaR einer solchen Uberschwemniung dort
aber auch in Palastina, Syrien oder Anatoiierufgrund der natlichen Beschaffenheit nicht
erreicht werderkann. Als Zwischenstromland liegt Mesopotamien zwischen den Flissen
Euphrat und Tigriswahrendeiner Uberschwemmung des Euphrat flieRt das Wasser tiber die
Lande in @nniedergelegeneigris (vgl. Dalley 2008 4). Eherscheint das Flutmotiv tber
westasiatischélandelsweg als Teil von Reiseberichten nach Griechenland gelangt zu sein.
In der Antikestehen mehrere Versionen der Fluterzéhlung nebeneinander, sodass es strittig
ist, ob griechisch&rzahlungerauf eirer oder mehreren Quellen beruhegl. Dalley 2008:
7).
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Fur die Bildung des Flutmotivs in Erzahlungen nimmt der britische Orientalist Samuel
Chen an, dass dss in die altassyrische IsimarsaZeit (2.000 1.800 v. Chr.keine vollsté-
dige Erzahlung tUbeeine Flut in Mesopotamien gegeben halas literarische Flutmotiv
formt sich erst in der altbabylonischen Zeit aus (2.Q0800 v. Chr.). Vorher wird die Flut
vielmehr figurativi als mythische Asthetik verwendet, um die Macht von Gétt_innen und
Herrschen zu versinnbildlichenDiese Formeln lassesich auch noch intra-h a sEQas,
der sumerischen Fluterzéhlung, findexgl( Chen 2012: 160Hierbei ist die Erwahnung der
Flut als eine Redewendung zu verstehen, die den Beginn eines Zeitalters oder urzeitlichen
Einschnits anzeigt: $ e a i°mar Lrsratac / >afterthe flood hadswept ovex (Chen 2012: 168)
ab dem Beginn der altbabylonischen Zeit wergieh die mesopotamische Literatur allma
lich der Flut zu, um sie als ein Ereignis der Urzeit ausfuhrlicher zu behgndelabd.: 167).

Zusammenfassend schlagt édhfolgende Phasen der Entwicklung des Flutmotivs zum

Flutnarrativ in Mesopotamien vor (vgl. Chen 2012: 161f):

1. Umweltbedingte Realien:DasAuftretenvon wiederkehrenden, manchmal zerstérer
schen Uberschwemmungén Siiden Mesopotamiens beeinflusst die Alasimg des
Flutmativs in all seinen Entwicklungsstufen

2. Figurative Tradition: Sowohl die Flut, als auchndere wetterbedingte Phanomene
werden seit der frihesten Literaturgeschichte Sumers als Metaphern oder Gleichnisse
verwendet, um die Ubermacht von Giithen und KonigemlarzustellenDie Verwen-
dung dieser Rhetorikauft sichbesonderén den royalen Hymnen und Wehklagamm
Untergang deUr-lll -Dynastiean detWendezur Isin-LarsaZeit.

3. Mythologisierung: In derselben Period®rmt sich die Vorstellung aer katastropé-
len Urflut aus, die nach Chen vermutlich auf der Suche nach Erklarungen furrbestim
te Phanomene fiRd. s.Atiologien, dazus.u. S.182) i z. B. zu Fragen nach der Sier
lichkeit (vgl. Dalley 2008: 8)

4. Historisierung: Mitte der altbabylonischen Zeit wird die Vorstellung einer Urflut in
historische Berichte und Konigslisten eingearbeitet. iiesie ein katastrophales-E
eignis, das eine Zasur in der frihen Weltgeschichte darstellt. Damit ware sie Teil des
allgemenen Geschichtsbildes.

5. Vereinigung der verschiedenen Traditionen In dieser Phas#ie3endie mythologr
schen (3.) und chronologischen4() Flutmotivtraditionenin literarischeWerke zusan-
men. Werke wialie sumerisch&lutgeschichtétra-h a gaa.s1.700 vChr. (vgl. Dd-
ley 2008:3; weiters zu A. vgl. ebd9i38) od e r B eBabylenmaa(ad 281 v.
Chr. (vgl. Burstein 19784)) entstehen
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Im Folgenden kodiere ich die narrativen Elemente des antiken Flutmythos adhteserd

Quellen:

(@) Flutbericht von Utnapishtimaus denGi | g -&mpos §
(b) Die biblischeNoah-Geschichtds. S.139
(c) DeukalischeFlut aus de Bibliotheken des Apollodorys. S.142

ad (a) Flutbericht von UtnapishtimausdemGi | g &pos §

Wie in Kapitel 3anhand deWVestlicha Kulturengeschichte illustriert, ist auch in Mesagpot
mien ein Mythos von zahlreichen Mediekyzahlstilen,Genres, Sprachen und Traditionen
U u mg e BGleiahZeitig muss aberovr aus geschi ckt werden,odass,

pot ami e rcal dref @adreaysende und zahlreiche Kulturen (Sumerer_innena-Akk

dieri nnen, Babyl onier _innen, Assyrer _inmen, Ar
st ec kt OEbenfallsnduesns. beacht et werden, dass es kei
Myt hentG in al/l d iNeeged PO0533B). Ads Qhedlam flrgnmedpotank v g |

sche Mythen dienen uns die Manuskripte aus babylonischen Schulen und -Tencp&h-
lasbibliotheken, die dort von Schriftgelehrten immer wieder abgeschrighegmphasenweise
standardisiertverden Diese Normierung zeigt sich darin, dass z. B. @ds g a 1Bmogge-

gen Ende des.Jahrtausends v. Chr. stets auf elf Tafeln aufgetéitt, auf denen der letzte

Satz der vorhergehenden Tafel den ersten Satz der nachsten darsteNirdwech Ende jede

Tafel mit einer SchlussschrifKflophor) versehen, i@ den Namen des Textes, die Tafe
nummer und oftmals auch den Namen, die Abstammung und das Berufsprofil des Kopisten
beinhalt(vgl. Livingstone / Haskamp 201859 Dalley 2008: xvii).

Geschrieben sind die Zeugnisse in Keilschrift auf Tontafeln (vgingstone / Haskamp
ebd.)in sumerischer oder akkadischer Sprache @gtkert 2005 291) Anders als in Gea-
chenland oder Rorsind die Gedichte nicht in Men oder in Reime abgefasst, sondeen b
vorzugen andere Erzahlmittel wie vor allem WiederholungVadlation, aber auch u. aeR
dewendungen, Wortpaare, Metaphern oder Wortspheleh miussen di&liederschriften aid
grund ihrerKirze (vgl. Noegel 2005: 233) undsuf3erst minimaleAufbaus wohl als Ern-
nerungsstitzen oder Leitfadgewertetwerden, dien derPerformanceson Erzéhler_innen
ausgeschmickt werden musgegl. Dalley 2008: xvi)Neben der Unterhaltung an Adeish
fen oder auf langwierigen Handelsreisen dienen die Geschichten als autoritative oder atiolog
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sche Erzahlungen in Ritualen, da vielehftgelehrte auch priesterliche Beschworer sind
(vgl. ebd.: xvf).Uber die akkadische Diplomatenspraghméihrt eine Vielzahon mesopod-
mischen Mythen und Epen eine Verbreitung und Ubersetzung in zahlreiche Sprachen wie ins
Hebraische, Hethitische odéturritische. Daneben dien die akkadischn Literaturwerke

auch als Ubungstextiéir angehende Schriftgelehrte in Agypten, Anatolien und Iran, sodass
sich auch Elemente aus mesopotamischen Mythen in Gspvgendudeine Nachioder dem

Alten Testament wieddinden lasseivgl. ebd.: xviif).

DasGi | g -&posldsst sich auf Kanonisierungsbemihundenchden Koénig der Stadt
Ur, Qulgi, um 2.150 v. Chr. zuriickfiihren. Zu dieser Zeit existieren drei Erzéhltraditionen, die
jeweils die Heldentaten eines Konigsnvoruk behandeln (Enmerkar, Lugalbanda @it
gamegund Einfl ¢sse der s uneefwdissnenidenen eiin Btect t b e we
gesprach zwischen zwei G6tt_innen, zwei Menschen, zwei Tieren o. a. gefuhAlwiviitte
des 21vorchristlichenJahrlundertszeigt Qulgi ein besonderetnteresse am damals als bist
rische Figur verstandenen Kon@i | g and @it ihn als seinen Bruder awsnter Qulgis
Herrschaft(2.150 2.103 v. Chi). beginnt eine Zeit literarischer Innovation, in deren Folge bis
zu siebentraditionelleGi | g -&mpseden in das Epos eingebaut werden, worumieh die
Flutmythe zahlti allerdings besteht die Vermutung, dass sie nicht jeder Fassung des Epos
vertreten is(vgl. Dalley 2008: 4144).

Die Flutmythedient, wie in der sumeriseh Atra-hass-Geschichte, zur Erklarunggarum
Menschen sterben misséWie oben beschriebestellt die Flut eine Zasur zwischen den
Zeitalterndar. Sie markiert in diesen Epen das Ende der Unsterblichkeit der Mensigheit
Dalley 2008:5). Nur Ut-napishtim(ibes et zbar al s UEr f anddeineebendi
Frau Uberleben die von den Gott_innen geschickte ; Rluten wird dafiir als Letzte im
MenschenggechlechtUnsterblichkeitgewahrt(vgl. Gi | g XImezi. n. Dalley 2008: 115¢f
Nach dem Tod seines kmedes Enkidu erkeni@ i | g seme ggene Sterblichkeit und sucht
Ut-napishtim auf, um das Geheimnis der Unsterblichkeit zu erfahren. Als er aber den Flutb
richt hort, muss der Konig zur Kenntnis nehmen, akssGott_innerihm dieseniemalsge-

wahren werdn (vgl. Noegel 2005: 240).

Anhand dieser Episode wird die Grundkodierung des Flutmythos vorgenommengtEs f
unteneine bearbeitete, gekiirzte Rezitation &us | g dahed ¥l:iiiv in der Ubersetzung

von Stephanie Dallefvgl. 2008: 109116) Die zugewiegnenMythem-Codes finden sich an
der Seite die Handlungstrager_innen werden im TI Ihre Rollencodes (z. B.

Bote Waffe etc.) werderkursivangegeben Mei ne K¢r zungevermevkde r den
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()
o
"N

wahrend Liicken in Dalleys Ubersetzung aufgruedorener Textstellemit U [ ge- ]
stellt werden JeglicheErganzungen in diesem oder einem nachfolgenden @iextvon me
ner Seite stammemerden mit meinem Kurzeé[M. Schw.]Jiversehenalle anderen sind wie
angegeben bei Dalleyder den andereAutorenzu finden. Die Farbgebung dient allein der
besseren Unterscheidbarkeit der Mythemabfolge und hat dariber hinaus keine Fumktion. A
schlieBend werden die Codes definiert und anhand der anderen Beispiele besprochen und
Uberpruft.

»Gilgamesh spoke tdr, to Utnapishtim the fadistant,

61 | oo k-napitshtimo u, Ut

And your limbs are no differeityou are just like me
Indeed, you are not at all differéntou are just like me.

[ é]
[ ] how you came to stand in {geo dassémblyand sought eteal

| ife?d
Ut-napishtim spoke to him, to Gilgamesh,
6Let me reveal to you a closely guardec

And let me tell you the secret of the gods.
Shuruppak is a city that you yourself know,
Situated [on the bank of] the Euphrates.

That City was leady old when the gods within it

I Decided that the great gods should make a flood.

Entscheid - .
| hiseneidings There wasAnu their father,
ger_innen Mitglieder des =T

Entscheid (Zerstdrung)

Warrior their counselor,

Gott_innenrates Ninort their chamberlai
Anu, Ellil, Ninurta, Ennug Slnur vr:/a.s el;c am ”eraln,
Eai und Ishtar (s. u. nnugj their canaicontroller.

Retter Ea Far—sighte swore the oath (of secrecy) withet,

So he repeated their speech to a reedtbunhe;|Ut-napishting M. Schw.]

Offenbarung Al é]
Bote Ea Listen, reed hut, and pay attention, brick wall:

Flutheld Utnapishtim | (This is the message:)
Man of Shuruppak, son of Ubafauitu,
Dismantle your house, build a boat.
[ é]
Put aboard thseedof all living things;, into theboa.
The boat that you are to build
Shall have her dimensions in proportion,
Her width and length shall be in harmony,

[e]o
Mitteilung | realized and spoke to my master, Ea,
_ il have paid attention to, the words t he
Adressat_innenStadt, My master, and | shall act upon them.
Manner und Alteste But how can | explain myself {the city, themenandtheelders? o

Inhalt Zerstorung (s. u.) Ea made his voice heard and spoke,

[ €]

AYou shall speak to them thus:

Al think that EI Il has rejected me,
And so | cannot stay in your city,

Andlcannot set foot on EIlil és | and agair
I must go down to the Apsu and stay with my master Ea.

Then he will shower abundance upon you

[ éd o

When the first light of dawn appeared
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The country gathered about me.

The carpenter brought his axe,

The reedworker biought his tone.

[ €]

On the fifth day I laid down her form.

_ One acre was her circumference, ten poles each the height of her walls,
Ladung Gold und Silber, [ é]

Samen v. allem Lebende | | laid down her structure, drew it out,
Freunde und Familie,iRi | Gave her six decks,

: . Divided her into seven.
der, wilde T , Hand ) . . .
ef, wiide fiere, Handwe Her middle | divided into nine.
kel’ [ é]

Vorbereitung
(Bau des Bootes)

MalRedes Bootes

| loaded her with everything there was,

Loaded her withall thesilver,

Loaded her wit

Loaded her witfall the seedof living things, all of them.

| put on board the boll my kith andkin|.
Put on boarctattle from open countr)MiId beasg}sfrom open country, all

kinds of|craftsmeh
Shamash had fixed the hour:
Zerstorun niel
9 () shall shower down:
Enter into the boat and shut your door!

von:Menschen That hour arrived;

[ €]

On the first day the tempest [rose up],

Blew swiftly and [brought (?) thffood-weapof,

Li ke a battle for evmap{)nlplasseddt i ve ka
[ €]

Géttlicher Widerspruch | Even the gods were afraid of the fleagtapon.

They withdrew; they went up to the heaven of Anu.

Waffe: Flut

Widersprecher_inishtar [ €] ) o .
Ishtal screamed like a woman giving birth;

The Mistresof the Gods, sweedf voice, was wailing,

Al é]

How could | have spoken such evil in tt}
[ é]

I myself gave birth (to them), they are my own people,

Yet they fill the sea |ike fish spawn! ¢
The gods of the Anunnaki were weeping with her.

[ é]

For six days and gven (?)] nights

The wind blew, flood and tempest overwhelmed the land;

When the seventh day arrived the tempest, flood and onslaught

[ é blew themselves out (?).

The sea became calm, tinehullu-wind grew quiet, the flood held back.
| looked at the weathgsilence reigned,

For all mankind had returned to clay.

[ €]

| looked for banks, for limits to the sea.

Areas of land were emerging everywhere (?).

The boat had come to rest on Mount Nimush.

The mountain Nimush held the boat fast and did not let it budge.

[ é]

When the seventh day arrived,

| put out and released a dove.

The went; it came back.

For no perching place was visible to it, and it turned round.
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Auskundschaftung f ! Putoutand releasedswallow)

The swallow went; it came back.

Auskundschafter_innen | [ €]
drei Vogel (Taube, Schiva || | Putoutand releasedraven.
The raven went, and saw the waters receding.
be u. Rabe . ' . .
) And it ate, [¢é] and did not turn round.

Then | put (everything ?) out to the fowinds, and | made a sacrifice,
[ €]

The gods smelt the pleasant fragrance [of the sacrifice; M. Schw.]
The gods like flies gthered over the sacrifice.

Gotilicher Widerspruch || As soon as thiistressof Godg arrived
(Anklage) | [ €]
Al é]
| shall remember these times, and | shall never forget.
Let other gods come to tlseirginnuoffering
But let Ellil not come to theurginnuoffering,
Because he did not consultfbee imposing the flood,
And consigned my people to destruction

As soon as Ellil arrived

He saw the boat. Ellil was furious,

Filled with anger at the Igigi gods.

i What sort of Il i fe survived? No man s hc
tion !0

Ninurta male his voice heard and spoke,

He said to the warricEllil,

AWho other than Ea would have done suct
For Ea can do everything !0

- _ made his voice heard and spoke,
Gottlicher Widerspruch | He said to the warrior Elli,

(Anklage) FAiYou are the sage of the gods, warrior,
So how, O howcould you fail to consult, and impose the flood?
Widersprecher_inEa Punish the sinner for his sin, punish the criminal for his crime,
[ €]
Instead of your imposing a flood, let a lion come up and diminish the people.
Instead of your imposing a flood, let a wolf come up diminish the people.
Instead of your imposing a flood, let famine be imposed and [lessen] the
land.
Instead of your imposing a flood, let Erra rise up and savage the people.
| did not disclose the secret of the great gods,
| just showed Atrahasis [d. i.tthapishtim M. Schw] a dream, and thus he
heard the secret of the gods. 0
[ €]
Ellil came up into the boat,
And seized my hand and led me up
He led up my woman and made her kneel down at my side.
He touched our foreheads, stood between us, blessed us:
A Utihnow Ut-napishtim was mortal,
But henceforth Unapishtim and his woman shall be as we gods are.
[ é] 0
So now, who can gather tigeds on your behalf, (Gilgams
That you too may find eternal life which you se&k?

(Gilgamesh XL:iTiv zit. n. Dalley 20@: 109 116)

Widersprecher_inlshta

Wie oben gesehestrukturiertsich die Flutmythe inGi | g aus éolyenden zentralenyM
themen die auchwie an den unteren Textgesehen wird, in anderen Flutmythen zu finden

sind(in der Reihenfolge ihres Auftretens@i | gl me ¢
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Entscheid: Entscheidungstrager_innd®ott_innenrat) entscheideterstérung(Flut).

Offenbarung: Ein_e géttliche_rBot _in (Ea) teilt dem_derFlutheld_in (Ut-napishtim) die

Zerstérung(Flut) mit.

Instruktion:  Ein_e Ratgeberin (Ea) lehrt dem_deFlutheld_in(Ut-nagshtim), was zu tun

ist (Bau des Bootes. Ladung.

Mitteilung: Jemand (gelegentlich der_diEutheld_in (Ut-napishtin)) berichtet Adres-

sat_innen(Stadt, Manner und Alteste) von d&grstorungmit.

Vorbereitung: Der_die Flutheld_in bereitet sich auf di&erstérungvor (Bau u. Laden de

Bootes)
Zerstérung: Etwas(alle Menschenyvird durch einéVaffe(Flut) zerstort.

Gottlicher Wider-  Eine Gottheitwiderspricht(Ea) oder bereut (Ishtar) digerstérungoder klagt

spruch: den_die Entscheidungstrager_{illil) an.

Auskundschaftung: Der_die Flutheld_in (Ut-napishtim) sendet einen oder mehrere Kundsc
ter_innen (3 Vogel) ausEin_e Kundschafter_in(Rabe) bringt eineKunde
(Ende der Flut) zurtck.

Opferung: Der_dieFlutheld_inopfert etwas.

ad (b) Die biblischeNoah-Geschichte

Am zweiten Beispiel, da Flutbericht in der Bibel, zeigt sich eine ahnliche Struktur und-ide
te Abfolge dieser Mythemd.eser_innen sollten vor allem beachten, wie sichZiibl der
Akteure reduzier{auf Gott / HERR und Noah) wéahrenddie Aktionenim Grunde dieselben
bleiben Washier meines Erachtens besondere Beachtung finden sollte, isaaagive Sta-

tegiedes Alten Testaments.

Es wird angenommen, dass speziell das 1hBydose(auchGenesi¥ 1i 11 wahrend einer
Zeit zusammengestellt wird, in der Israel unter direkter oder indirekter Herrschaft von mes
potamischen Reichen, genauer dem Assyrischén. (@. v. Chr.) und dem Neubabyion
schen Reich (. Jh.) steht(vgl. Hencel 2005: 25)Die Vielzahl mesopotamischer Mythen
in derGenesikann darauf hindeuten, ddser die damals bekannte Weltgeschichte vaa m
sopotamischen Schriften tbernommen wirdasallerdingsBeachtung finden sollte, istie
diese Geschichte zwarbem&a UGdeckungsgl eichi, aber sgber el

ten der eigenen, isragichen Position erzahWird (vgl. Hendel 2005: 24)Die biblische
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Flutepisodebesteht eigentlich aus zwei Versionen, die gemeinsam in 1 Mbadbeneina
der stehen wh Uber Wiederholungen derselben Handlung verknlpft sind: der Priesterschrift
(kurz P) und jener des Jahwistéd) (vgl. ebd.: 25).

Die ersten funf Bucher d@ibel (d. s. die 5 Blcher Mose; auBlentateuch$ind >nicht das
einheitliche WerkeinesAutors« (Levin 2015: 1), sondern basieren aef dusammenfigung di
ser zweiursprunglich unabhangigen Werki@abei gilt derJ-Text als &alter (vgl. Levin 2015:
1) undverwendetden Gottesnamen x §hwvh) Jahwe, wahrend® Gott vornehmlich- 41 s~ «
(621 pEichimund .0¢ | g)EWDSdhaddanpennt(vgl. ebd: 4f). Zudem unterscheiden
sich beide Textschichten auch stilistisch voneinander ¢aglir Weimar 2010:1%5). Speziell
P Ubernimnt dasVokabular und Wissen aus der mesopotamischen Schiffsbaukunst, deren
Bedeutung heute verlorengegangein(s. u.z. B. Gofer(holz)) (vgl. Hendel 2005: 26)Ste-
phanie Dalleynimmt zudema n d as s NoaHir eN aaree amifirgendefaraete
von Wt-napishtimiist (vgl. (Utayn a 6i sh (ti m) ) ( \Agch enthdtaldr prey 2 0 0 &
terliche Flutbericht Details, die sonst nur im griechisgiachigen Flutbericht des babyion
schen Priesters Beross¢3. Jh. v. Chi. zu finden sind. Fiur die Fertigstafig der P-
Flutgeschichte wird das spéate 6. bis friihe 5. Jahrhundert v. Chr. angenommen. Nmathwie
Ber ossos 6 FIswonhsaneriscleX FligheldetZiusoidrg nehmen die zehnteoP
sitionin ihrer Ahnenfolgeein (vgl. Dalley 2008: 5f). Ebenso gebbride Geschichtegenaue
kalendarische Angabenieder (vgl. Darshan 2016 Aufgrund der Vielzahl der damals ro
handenen Flutgeschichten ist es aber schwigrigeide Texteson einer gemeinsamen Insp
rationsquelle ausmgehen. Vielmehr werden Mytheme unmee etablierteBasisstruktur neu
kombiniert oderihre Ausdrucksweisan nationale Interessen angepasst (vgl. Dalley 2008: 6)
So Udrehtd die biblische FlutepisodeGHas Mot
g a m¥egsion um: Nicht deverharrenddRabe wird ein Zeichen fir die Kunde, dass die Flut
bald zu Ende geht, sondern die zurtickkehrende Taube, die in ihrem Schnabel ein Olivenblatt
zurlickbringt. Da Olivenb&ume nicht in Mesopotamien, aber in Palastina wachsen (vgl. Dalley
2008: 6), kann dies slein Zeichen der kulturellen Aneignung dieser Geschichte gewertet
werden.Unbestrittenist es dem israelitischen Monotheismus geschuldet, dass alle Rollen, die
inGi | g aomeehreren Gott_innen bekleidet werdamf,einenGott vereint sind Solbe-
nimmt er die Rolle de€ntscheiderdbei Gi | g aGit tpnenrat)Boten (Ea), Zerstorers
undFursprecherdir ein Ende der Flut bzwir die MenschheifEa und Ishtar).

Was noch beachtet werden muss, ist, dass die Flutgeschichte in dégrBeleift in ein
Metanarrativi eine Ubergeordnet®eschichtd eingebettet istSie schliel3t mit der Verkir
digung eines Neuen Bundes des Menschen mit Gott, welcher spater mit Abraham und Moses
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erneuert wird.Die Israelit_innenetablieren sichdamit als das eigentlich zeate Volk der
Weltgeschichte aufler von Mesopotamien beherrschtpolitischen Landkartévgl. Hendel
2005: 26).

AbschlieRend istlie NoahEpisode als die wohl bekannteste Version des Flutmythos
bezeichnenin diesem Sinne dient sie auch meines Erashé¢ndie hauptséchliche Inspirat
onsquelle fur die weltweite Verbreitung dieses Mythos. lhr Vorkommen ist in aul3ereuropa
schen Gesellschaften vor allem auf koloniale Missionstatigkeiten oder auf den Einfluss friher
Christ_innen zuriickzufuhrefvgl. Dalley 2008: 8).Im Falle von stidamerikanischen Flytm
then sind christliche Missionare fir deren Verbreitung in indigenen Gesellschaftet veran
wortlich, da diesdereits geringfiigige« Ankniipfungspunkte ifndianischen Uberlieferungen
nutzen, um sie mit christth-theologischen Konzepten zu vermen@eyl. Mader 2008: 74).

Entscheid (Zerstorung) § »Und Gott sah die Erde, und siehe, sie war verdorben; denn alles Fleisch hatte
Entscheidungstrager _in || seinen Weg verdorben auf Erden.
Gott Da sprach Gott z: Das Ende alles Fleisches ist vor mich gekommen;
Offenbarung [ €]
Bote Gott Mache dir eine Arche aussoferholz; mit Zellen sollst du die Arche machen
Flutheld Noah | und sie von innen und von auBen MRigchverpichen! Und so sollst du sieam
chen: DreihunderEllen G s e i [bangel deeArche, finfzig Ellen ihreBreite
und dreiig Ellen ihrHohe. [ € ]
Denn ich, siehe, ich bringe die Wasserflut Uber die Erde, um alles Fleisch unter

Mitteilung dem Himmel, in dem Lebensodem ist, zu vernichten; alles, was auf der Erde ist,
Inhalt Zerstérung § soll umkommen.

Aber mit dir will ich meinen Bund aufrichten, und du sollst in die Arche gehen,
du und deine S6hneund deineFrau und die Frauendeiner Séhne mit dir. Und
von allem Lebendigen, von allem FI|l eisch,
che bringen, um sie mit dir am Leben zu erhalten; ein Mannliches und elin Wei
liches sollen sie seifWon denVogelr nach ihrer Art und von delwieh nach
seiner Art, von allertkriechenderTierendesErdbodensnach i hrer Art [ é
du, nimm dir von alle/'Speis¢ die man isst, und sammle sie bei dir, dass sie dir
und ihnen zur Nahrung diene!
Vorbereitung I Und Noah taes; nach allem, was Gott ihm geboten hatte, so tat er.
[ é]
Zerstérung Und es geschah nach sieben Tagen, da kam das Was@éber die Erde.

[ 4
von: alles Leben Und die Flut kam vierzig Tage lang uber die Erde. Und das Wasser wuchs und
hob die Arche empor, sodass sie sichitbére Er de er hob. [ €] Un
Waffe: Wasser (Flut) | schwoll sehr, sehr an auf der Erde, sodass alle hohen Berge, die untemdem ga
zen Hi mmel sind, bedeckt wurden. [ é] Da
der Erde regte, 0dall esi an VagmGnr und a

wi mmel [ é] un dlallesstdrbein dbbsen\asedinddauchvon Leq

, von al |l em, was auf dem trockenel
blieb Ubrig und das, was mit ihm in der Arche war. Und das Wasser schwoll an
auf der Erde 150 Tagarg.
Gattlicher Widerspruch Und gedachte des Noah und aller Tiere und alles Viehs, das mit ihm in
(Mitleid ?) der Arche war; und Gott lie3 einen Wind Uber die Erde fahren, da sank das Wa
ser. Und es schlossen sich die Quellen der Tiefe und die Fenster des Himmels,
und der Regen vom Hime | her wurde zurg¢gckgehalten.

FursprecherGott
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nahm ab nach Verlauf von 150 Tagen. Und im siebten Monat, am siebzehnten
Tag des Monats, |lieC sich die Arche auf

Und es geschah am Ende von vierzig Tagen, da 6ffnete Nodredater der
Arche, das er gemacht hatte, und liel3 hinaus; und der flog aus, hin

und her, bis das Wasser von der Erde vertrocknet war. Und er liel3 die Taube von
sich hinaus, um zu sehen, ob das Wasser weniger geworden sei auf der Flache

des Erdbodns; aber difand keinen Ruheplatz fir ihren Ful3 und kehrte

zu ihm in die Arche zur ¢ck; denn Gnochi
) E r d e ;Und eéWartete noch sieben weitere Tage, dann lie3 er die Taube noch
Vogel (Rabe und Taube | ginmal aus der Arche; und die Tae kam um die Abendzeit z

und siehe, ein frische®livenblatf war in ihrem Schnabel. Da erkannte Noah,
dass das Wasser auf der Erde weniger geworden war. Und er wartete neeh weit

Auskundschaftung
Auskundschafter_innen

(Umkehr v. Taube u. Be;

s.Gilgamé) re sieben Tage und lieR die Taube hinaus; da kehrte sienmétintwieder zu ihm
zurdck.
Kunde Olivenblatt (Ende [ &]
der Flut)

Und Gott redete zu Noah und sprach: Geh aus der Arche heraus, du und deine
Frau und deine S6hne und die Frauen deiner Séhne mit dir! Alle Tiere, die bei
dir sind, von allem Fleisch, an Vdgeln und an Vieh und an allen kreeime
Tieren [ é] lass mit dir hinaus, dass si €
und sich mehren auf Erden! Da ging Noah
aus der Arche.

Noah baute derhlERRN einen Altar; und er nahm von allem reinen Vieh und
von allenreinen Vogeln und opferte Brandopfer auf dem Altar. UndHiERR
roch den wohlgefélligen Geruch, und d¢gRR sprach in seinem Herzen: Nicht
noch einmal wi || ich den Erdboden wverfl
nun an, alle Tage der Erde, sollen niclithéren Saat und Ernte, Frost und-Hi
ze, Sommer und Winter, Tag und Nacht.«

(1. Mose 6,98,22ELB)

ad (c) Deukalische Flutaus denBibliotheken des Apollodor

Anders als die vorhergehend@&@eschicken stellt die Flutepisode aus deBibliotheken des
Apollodorkein literarisches oder priesterliches Werk dar, sondern ist ethkchte Zusamme

fassung[k (Powell 2009: 78)angelehnt an den Stilkellenistischer Mythographiedb dem5.

Jahrhundert v. kr. bildet sicheine Schicht griechischer Gelehrtars, die Handbtcher und
Nachschlagwerke zu Mythen von Go6tt_innen und Hero_innen sammeln und zusamienste

len (vgl. Powell ebd.)Dementsprechend e zei chnet der Begriff 0Bib
sondermmeint ein Handbuch, eirttompilation (vgl. Hard 2008: ix).

Zugeschrieben werden digbliothekedem alexandrinischen Gelehrten Apolloakivon
Athen aus dem 2lahrhundert v. Chr., der in der Antike grof3tenteils fur sein Werk zew gri
chischen ReligiorPer t b d Oler Gbttedl ) b esk (agh Hatrd 2008: ixf). Diese &
schreibung halt fur die langste Zeit der Rezeptionsgeschichi&ildmthekebestand, bis Carl
Robert 1873 auf einige Probleme aufmerksam maiehit:zufolgeenthalt das Werk Verweise
auf die Chronikenvon Castor von Rhodosdje Ereignisse um die Mitte des 1. vorchristlichen
Jahrhundertenthalten Auch erscheintlie Herangehensweisier Bibliothekeals untyisch
fur die hellenistische Zeit, dsie keine Mytheninterpretationen oder Enklagsversuche des
Autors enthalten womit sich dieBibliothekevonP e r i  untérsehgidefvgl. ebd.: x).Da-
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her gilt der Autorals vollkommen unbekannt (vgl. ebd.: xufgrund der Ausdrucksweise
kanndas Werkdennochns 1. oder 2JahrhunderhachChr. datiertwerden(vgl. Hard 2008:
Xii).

Wegenihres einfachergusanmenfassende@harakters wircangenommen, dass dibli-
othekeals ein Einfihrungswerk fur ein allgemeines, mythenunkundiges Publikum geschri
ben wordenist. Fur diesen Fall wird argumentiert, dass sie ale @it erstes Griechisch
Lesebuch grimer) fir Schulkinder oder haHlhellenisierte Erwachsene im Ostteil des ¥Om
schen Reichemtendiertist (vgl. Hard 2008: xiv), da italische Mythen vom Autcomplett
aulRenvorgelassen werdevichtsdestotrotail s t elasdMerk in der Spatantike zum Nac

schlagewerk fiiGelehrteauf (vgl. ebd.: xiii).

Die Bibliothekegebendie Mythen Griechenlands Form von nacheinander folgenden
Zyklen chronologisch wieder, die auf einer genealogischen Basis orgasisié(vgl. Hard
2008: xv).Die Flutepisodast hier der Familieder Deukalioniderzu Beginn der Mytheras
schichte (Theogoniejugeordnet. Dem apollodorischen Flutbericht geht die Erschaffung des
Menscherdurch den TitaneRrometheusoraus dessen St Deukalion is{vgl. Hard 2008:
36f). Zeus beschliel3t das urzeitlicMenschengschlecht des bronzenen Zeitalters aufgrund
seiner Gewalttatigkeit auszuldéschen (vgl. Hard 2008: 18Bieser Vernichtung folgt dann
die Erschaffung eines neuen Menschengeschlechts durch Deukalion und seine Frau Pyrrha
(vgl. Hard 2008: 37).

»When Zeuswantedto eliminatethe raceof bronzé, Deucalion |on the advice
of Prametheusbuilt a ches, Iandafterstoringit with provisions climbedinto it
with Pyrrhd. |Zeuspouredan abundancef rain from heaverto flood the greate
partof Greececausng all humanbeingsto be destroyedapartfrom thosefew
who took refugein the lofty mountains-wearbi'. [ B&it]Deucalion was carried
across the sea in his chest for nine days and as many nights until he was washed
ashore at Parnassos; and thavbenthe rain stopped he disembarkedand of-
fereda sacrificeto Zeus,God of Escap«

(Apollodoros|.7,2 zit. n Hard 200837)

-

3. Vorbereitung (Ladung)

1. Entscheid (Zerstérung) Ladung: Proviant u. Frau

Entscheidungstrager Pyrrha

Zeus .
4. Zerstorung
von:Menschen

2. Instruktion (Bau Boot) Waffe: Regen (Flut)

Bote? Prometheus
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Anhand dieses kurzen Beispiels lassen sich nun meines Erachtens die grundlegeneen Myth
me bestatigeii wobei auchdie Abfolge der Grundhandlungen im Vergleich zum bibksch

Bericht oder denGi | g -&mpos gabibleibt Gleichzeitigmuss aber beachtet werden, dass

die Offenbarung also,die initiale Botschafteiner Gottheitan denFlutheldeni wegféllt, was

mit Blick auf den nachfolgenden Abschnitt Zrience Fictiorgerale in dieser Kategorie ein
Transformationspotential vorausahnen |a&s. konntedagegen auclnterpretiert werden,

dass das Offenbarungsmythem mit bhstruktionzusammengefallen ist, da der Abschndtt »

the advice of Promethegsaul3erst viel Raum furdditungen offen lasst; edlféaber auf, dass die
religiosmystischeDimensionfehlt, da hier der Vatedem Sohnlediglich etwasrat Was Le-
ser_innen nun anhand dieses Beispiels sehen kdnnen, ist, dass gewisse Mytheme nicht immer

vorhanden sein mussaimm eineFlutmythenstruktur zu konstruieren

Zusammenfassenfindet sch unteneine Tabelle mit demekonstruierterEinzelzeichen
aus der die Zeichenressource UFlutmytkosO be

tur vonMemento Morgearbeitet wird.

Bestandteile Flutmythos

Handlungstrager_innen/ -objekte Mytheme

Baumaterialien

Boot Auskundschaftung
Bote Entscheid
Entscheidungstrager_innen Instruktion
Flutheld in Mitteilung
Kundschafter_innen Offenbarung
Kunde Opferung
Ladung Zerstdrung

Widersprecher_innen

Rogue Planets:

Zur Verdnderung des Flutmythos in der Science Fiction

Wie bereitsin Kapitel 4 besprochewurde interessiert sich die narrative Religionssemiotik u.
a. fur die Aneignung religiosefeichen inerzahlerischemedien (Comics, Fernsehen, Film
Gamesetc.) Als solchezahlenThe Avengersnd New Avengergu denComidlichernWie

jedes Medium besitzt auch der Comic neben eigenen erzahlerischen Mittélr

®! Die narrative Strukturierung von Supermenschencomics wird in Kapitel 7 besprocher2{dh S.
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Erzahlgenres, wi€éunnies Kriminal-, Fantasy, Horror oder eberScience FictiorComics

(vgl. dazuAbel / Klein 2016).HickmansGeschichteselbstist als eine Kreuzung zwischen
Supemenschenund ScienceFictionGenre zu seh&h Wahrend ich die Geschichte erst in
Kapitel 7 als eine Supenenschegeschichtebetrachte,widmet sich dieser Abschnitt den

Science FictiorAspekten vorMemento Mori

Science Fictionst im Sinne der narrativen Religionsasthetlk ein spezifischer, kulture
ler Erzahlrahmen zu verstehen. Als solcher beruim &estaltung und Interpretation auéb
stimmten Element®, die kulturell beeinflusst, vereinbart und weitergegebenisohch. damit
eine Geschichte als eirfBzience Fictioowahrgenommen wird, bendtigt sie bestimmte Brke
nungsmerkmale und ein darunterliegentfesstandnis.Science Fictiorzdhlt zur phantast
schenProsaliteratufvgl. Roberts 2006a3; Trommer2016: 212)und steht damit der rksti-
schen Prosa entgegen, 8aience FictiorAutor_innen Uber Erfindungen, fremde Planeten
oder andere Gegenstande redben, die wissenschaftligpr nicht moglich sindoderdie es
noch nicht gibt. Das Hauptaugenmerk liegtesserauf derAkkuratesseein dargelegter Fall
muss exakt erklart seiplausibel erscheinemnd innerhalb der erzéhlten Wirklichkeit GgHi
keit besitzen (vglRoberts 2006a4i 6). Das Genr&ann als ein erzahlerisches Gedankerexp
riment wahrgenommewerden das sich einer wissenschaftlichen Sprache bedient (vgl. ebd.:
9). In einem solchen Gedankenexperimerght sich di€Science Fictiori nach Dako Suvin
T umeinNovum( dt . i neul ,andreneuen) (Mach) hieht ekigsienten Gegenstand,
oder ein Netz aus verschiedergava Als ein Novumkann z. B. die Zeitmaschine in H. G.
Wel | s6 g lmeRomdnn(E89%) gesehen werdess kann aber ath etwas nicht
maschinell Bchnologisches darskeh i wie z. B. ein soziales Phanomenmie am Beispiel
von Ursula LeGuinsThe Left Hand of Darkneg4969)ein anderes Verstandnis v&@ender
(vgl. Roberts 200686f).

In Memento Morii und dem anschlieRendébschnitt um dieSecret Wargs. u.»Kapitel
6) T stellenti My t hnemeider ArgumentatiomliesesNovumdar, was in der mythischen
Struktur, wie wir sogleich sehen werden, eine Spaltung oder Parallelisierung zur &olge h
Gegensatz zum eng verwandteéantasyGenreb e s i t R ¢ | iU @hidee Science Fiction
bisweilen einen schwierigen Stand. Nichtsdestoweniger bestehen Schnittflachen zwischen
SciFiund Religion, iném das Genre bspw. eine (quasiigiose Asthetikibernimmt, exs-
tentielle Themen behandelt oder Elemente aus religidsen Erzéhlungen tbernimmt, wie z. B.
eine Erléser_innengestalt (vgl. McGrath 20124;2Reuter 2005247). Daneben behandelt

62 »[Editor Tom]Brevoort further éscribed Hickman's run on "Avengers" as "a Horgn science fiction ne-
el"« (Sunu 201
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die Science Fictiorauchdenreligiosen Glauben (vgMendlesoln 2003 264) lasst sich von
rituellen Strukturennspirieren(speziell Frank HerbertBune oder riickt Menschen idie
Rolle von Gott_inneigvgl. ebd.: 270).

In einer @hnlichen Weisstrukturiert Hickman Memento Morimit den Mythemen des
Flutmythos Meine ersten Hinweiseauf das Vorhandenseginer mythischen Struktur sta
men ausFandiskussioneaus einem Comicforurfvgl. daftir speziell CBR Forum 2015: S.
176, Eintragnr. 2627;S. 181, Eintragnr. 2711;S. 197, Eintragnr. 2948) aus der Zeiin der
Marvel Comicsdie letzten Heftelerbeiden AvengersSerien veroffentlichhat Wie dem User
jphamloredientmirineben der EXi st enz ei niedeFigueBlatke nd e n
Swan als Ausgangspunkt meinéiutmythosHypothese, die wahrend ihres ersiuiftritts
pseudesumerischspricht (vgl. CBR Forum 2015: S. 19Eintragsnr.2948) Unterstitzend
kommt hinzu, dasklickman angibt, die Sprache recherchiert zu haben:

»We et a letter from a professor in Germany who was very upset ggomnSumerian. Scapparently, [l
did] not enough [researcH]achelt; Anmerk.en M. Schwlmean yu do some research and the rest of it

you make up. | denough to make it feel sort of real ahényou do your job.«
(Hickman zit. nDillard / Smith 2015: 06:3min; meineTranskription)

Meiner Ansicht nactspiegelt die Struktur voMementoMori weitestgeheneinen Grof3teil
der oben kodierterMytheme wider.Jedoch zeichnen sich meines Erachtens aMerince-
rungen in der mythischertr8ktur ab, die ich im Anschluss an die fAstung der mythischen

Struktur besprechen mochte:

Mitteilung | (Everything Der Flutheld (Reed RichardsperichtetAdressater(llluminati) von
dies s.Abb. 17, S.227) derkommenderzZerstérung

Entdeckung Der Flutheld (Black Panther) entdeckt die Bedrohumder dieZer-

(neue Kategorig stérung(Incursion).

Instruktion (incursions) Die Ratgeberin(Black Swaj lehrt demFluthelden(Reed Richards

(geschiehtoff-pane)) die Mechanismen deterstérung(in einer Befragungssituation).

Mitteilung | ( Everything
dies) Der Flutheld (Reed RichardsperichtetAdressater(llluminati) von

derkommenderZerstérung (Eine Diskussion des Rat (llluminan-
Modus: Wiederholung des ter) folgt.)

Motivs

Opferung | (Infinity Gaunt- Der Flutheld (Captain America) opfert etwas (dénfinity Gauntlet

let) um eineincursionzu vermeiden).

146



Kapitel 5:Decoding Myths

Vorbereitung | (Bomben)

Offenbarung

Instruktion Il (Vorhersage)

Entscheid | (1. Zerstdrung)

Zerstérung | (toter Planet)

Vorbereitung | (Bomben)

Auskundschaftungl (Ent-

sendung)

Mitteilung Il ( Superflow)

Instruktion 11l ( Bau Alterna-

tive Reality Viewer

Vorbereitung Il ( Untersu-

chung Parallelerden)

Mitteilung | ( Everything
dies)

Modus: Variante des Motivs

Mitteilung | (Everything
lives s.Abb. 18, S.228
Modus: Inversion (Umkehr)

des Motivs

Zerstérung | (toter Planet)
Modus: Wiederholung bzw.

Variante des Motivs

Vorbereitung Il (Mora |-

drama)

Die Fluthelden(llluminati) bereiten sich auf digerstérungvor (Bau

v. Antimateriebomben).

Die gottliche Botin (Black Swan offenbart derFluthelden(lllumi-
nati) den Grund der Zerstérung (Gebilmter Gottheit Rabum Alal).

Eine Ratgeberin (Black Swan) lehrt den Fluthelddanginati), wie

incursionsvorhergesagiverdenkdnnen

Entscheidungstrageilligminati) entscheiderzerstérung(des toten

MapmakerPlaneten).

Dertote Planewird durch einéNVaffe(Antimateriebombe) zerstort.
Die Fluthelden(llluminati) bereiten sich auf digerstorungvor (Bau
weiterer Antimateriebomben).

Die Fluthelden l{fluminati) senden Kundschafter (Hank Pym) aus.
Die Builders berichtenAdressaten I{luminati) von derZerstérung
(desSuperflowy.

Die Ratgeberin(Black Swapn rat den Flutheldenllfuminati), einen
Alternaive Reality Viewerzu bauen(, unmincursionsauf anderer

Erden zu erforschen).

Die Fluthelden (llluminati) bereitet sich auf digerstérungvory(,

indem sieincursionsauf Paralleleden erforschen).

Fluthelden (aus anderen Parallelwejtdrerichten Adressatinnen

(lMuminati aus Parallelwelten) von dg&erstorungmit.

Der Flutheld (Sun God) teilt Adressainnen Great Society mit,

dass alles lebt.

Der tote Planetwird (von Great Societydurch einéWaffe (Magie)

zerstort.

Die Fluthelden [lluminati) bereiten sich auflie Zerstérung (de
Great Societyerde (mental) vor(, indem sie dimoralische Legit

mitatihres Handelns hinterfragen).
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Zivilisationskampf (Moral)

(neue Kategorie, s. u.)

Entscheid Il (nicht zersto-
ren)
Modus: Umkehr des Motivs

Entscheid Il (Zerstérung)

Entscheid Il (nicht zersto-
ren)

Modus: Wiederholung

Mitteilung Il ( Everything
dies)

Modus: Wiederholung des
Motivs bzw. Umkehr der

Handlungstréager_innen

Auskundschaftung I
(Ruckkehr)

Die avilisierten (moralischen) Heldnhen Great Society kdmpfen
gegen (unmoralische) Unzivilisierte (lllumimat(Umkehr: Die Uh-

moralischen gewinnemazu s. u»Kapitel 7, ab S225

Die Entscheidungstrageillgminati) entscheiden sictgegen die

Zerstorung, um stattdessen zu sterben).

Der Entscheidungstrager (Namor) entscheigitstérung(Erde der
Great Society

Die Entscheidungstragenllgminati) entscheiden siclgegen die

Zerstorung, um stattdessen zu sterben).

Der Anti-Flutheld (Namo) berichtetAdressat_innen (Cabal (=Ant

llluminati)) von der Zerstérung.

Kundschafter (Hank Pym) bringt eine Kunde (UBsyondersund

Krieg der G6tt_innen) zurtick.

) Die Fluthelden bereitesich auf die Zerstdérung vor (Bau des Rau
Vorbereitung IV (Raum-

hiff) schiffs, Auffinden Baumaterial (=Haut eines toten Goftelsiving
schi

Tribunal), Ladung(=Wissenschaftler_inng)).

) Das Multiversum wird durch eineWaffe (Planeteh zerstort. (Die
Zerstorung Il (Multive r- )
) Fluthelden(Reed Richards u. Black Panther) entkommen der &e
sum

rung im Raumschif

Hier muss nochmals daStructangle das Post moderne UStrukture
gerufen werden (s. 0. M3, $04): Anders als in den vorhergehenden Mytligestabilisierd

sich die Motivabfolge: Strukturell erzahlt Hickman nicht von Motiv A tber Motiv B zu Motiv

C, sondern zersplittegewissermalRerinzelne Motive, indem er sie mehrfagviederholt

(vgl. Mitteilung | sowe Zerstérungsmotjy umkehrt (vgl.Mitteilung II) oder tGber die Haf

lung verteilt (vgl. VorbereitungillV). Dadurch wird die Sichtbarkeit des Flutmyth@si3erst

erschwert, da ebesuch zusatzlicklas namensgebende Motidie Flut als Zerstérungswatffe

T vollkommen abwesend ist.

Um dieseFlutstruktur inMemento Moriaberoffensichtlicher zu machen, hilft eden fii-
henScience FictiorRomanWhen Worlds Collid¢1933) von Philip Wylie und Edwin Balmer
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(kurz WWC)a | s missing linik z wi sc hen eddn FU kltarsyskntesesnh u n d
SciFiGeschichtezu sehenin diesem Werk entdecken Astronomen in Siudafrdass zwei

frei durchs AllfliegendePlaneten, Bronson Alpha und Bronson Beta, auf Kollisionskurs mit

der Erde sind. Wahrend der uranosgrol3e BronsohaAdiie Erde vernichten wird, kdnnte der
erdahnliche Bronson Beta kurz vor Alphas Kollision mit einem Raumschiff angesteuert we
den.Um die Auswirkungerezu erforschen undie Rettungsmaflinahm&mzuleiten, griindet

sich zunachst eine Geheimgesellschaft vaas@hschaftlern, dieeagueof the Last Daysdie

das kommende Ende der Weiltblik macht(vgl. Wylie / Balmer 2012 [1933]).

Dieser Roman enthalt neben den relevarigrihemen wie die Entsendung von drei
Kundschaftern(vgl. drei Vogel in Gi | g)a auehginterne Vergleichemit der Noah
Geschichte Dementsprechendetzt die Figur Eve Hendron, die Tochter des Chefwisse
schaftlers deteague in einem Gesprach mit dem Helden Tony Drake das KontaeRh-

netenmit dieser biblischen Geschichte gleich:

» Rémemer how the Old Testament showed God to us, ste
of man was great in the earth!é it said. O6And it re
Lord said, | will destroy man, whom | have creatednf the face of the earth; both man, and beast and the
creeping things, and the fowls of the air; for it repented me that | have made them. And then, God thought it
over and softened a little; and He warned Noah to build the ark to save himself and Hoeneeaits, so
that they could start all over again.
fiwell, Tony, it seemed to me the second streak in the sky says that God is doing the same thing once more.
He hasnét changed His nature since Genesedagny,not in
He looked us all over again and got disgu$tedl.]

(Wylie / Balmer 2012: 44).

An anderer Stellelenktdie Figur Peter Vanderbilt Gber die Verfallenheit der menschlichen

Zivilisation als einn@mund f¢igr dieses UGott e
»[ A]ofitdgong to pieces! | feel I|ike saying, o6Thank God

a wretched parody. Evidently there wasist jand judging God, after all.
fiDemocracy! Look at it, | ad. Her e ar ethdamBelveshie st peo|
agine the fool who invented democracy! But whatoés b
all, and Heds tatkhengways Hen diacdhGlo sedghtdfmihd g, tli mea

(Wylie / Balmer 2012: 30)

Als ein Hinweis,dass WWC als Inspirationsquelle fir Hickmaviemento Morifungiert,
dient, dass das Hefthe Avenger$2012) Nr. 24 eine Referenz darstellen kénnte: Nachdem
die Avengersvom intergalaktischen Krieg mit deBuilders zuriickkehrenwerden sie info

miert, das ein frei im All fliegender Planet, eRogue PlanetaufKollisionskurs mit der E
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de ist, den sie innerhaltiner Ausgabeabwehrerkdnnen In diesem Sinne kdnnte argume
tiert werden, dass das Mittel d2erstorung die Flut, in WWC mit einem kollidierermth
Himmelskorper ersetzt worden ist, was Hickniasozusageil mi t  dlutareRogueiPa-
netk i n ei ner Wi ed éberhimrtiRengniszeérezen ded dlutmotivs lassen
sich noch in WWC finden, inderBronson Alphas Nahe zur Erde Uberschwemmungen in
New York auslost (Kapitel J1wasin Kapitel 13schlie3lichzu einerFlut fihrt, dieu. a. die
amerikanische Ostkuste zerst@tlerdingsist die Flut nur meheinevon mehreren zersté+
rischen Phanomenen wie Elektrostirmen, Erdbeben, Vulkaster Tsuamis und wird letz-

lichal s UGal | es zwm airtfalendemRlaeetelVabgefost. O

Ein zweiter Faktor, der die Flutstruktur ersichtlicher erscheinen lasst, liegt ebenfalls in
WWOC. Dort bleibenl ¢ b e r n aMygheneiaus uer Bibel, wigsott entcheidet dieZer-
storung(Entscheidly erhalten. Um dies im rationalen Gestus 8erence Fictiorzu bewek-
stelligen, greifen di€haraktereauf rhetorische Figureh auf Gleichnisseurtck, die die E
eignisse in der Bibemit den Geschehnissen in ihrer Ed@elt gleichsetzen, odezitieren
direkt aus deBibel. Das Offenbarungsmotiwird dadurchabgewandeltwodurchGott nicht
mehr direkti n Er schei nung t r EvaHendrantdiasest Mbtevsirslermsieli e r z ¢
das Buch Daniel konsultiert und die Rééen als Wamangen Gotteiterpretiert ahnlichwie
dieserdenchaldaischerkénig Belshazzar UbdryptischeNachrichten amerPalastvandvor
seiner Ermordung warntlie Daniel fiir ihn entschlisséiigl. Wylie / Balmer 2012: 43f)in

== o

N 3. ; Memento Morilasst sich nun eine

B 2 y . .

"AT HIS BRTH, THE _ vergleichbare Verwendung von irel
EARLY DEATH OF 3 <

EVERYTHING BEGAN.

A UM\ | gioser Sprache finden, wenn die

Rhetorik der Figur Black Swam
der Analyse Beachturfindet Diese

"SO WE OFFER HIM HIS

RauayNes-0l - 8 Al ist Mitglied einer Kultgruppe des

FOR A SEASON LONGER. (RS i
WARDUM LIGGAE." \

Zerstorungsgotte®Rabum Ala) der
als Grund fur die einfallenden &I
neten angesehen wirdund deren
Zerstorungals Opfer an ihnverklart
werden(Abb. 12).

Eine solche Verwendung von raehg
Abb.12: In Memento Moriwerden narrative Inhalte dber religiosse  yser Sprache kann als eine Form von

Sprechakte der Figuren kommunizigiDetail) New Avengerg2013)
Nr. 5: [18). © Marvel Comics Mythe in der Erzahlunggesehen
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werden (M5a, s. &apitel 4, S. 105. In diesem Fallist eine religiose oder mythisierende
Sprache alin bedeutungsgebender Sprechakzusehender alltdglichen Objekten eine
(Bedeutung zweiter Ordnudgerleiht (vgl. Barthes 1991:13). Zur Verdeutlichungin einer
ersten Signifikation wird ein Zeichen mit einer Bedeutung versehen, die es z. B. als ein Buch
identifiziert. Die Mythisierung kleidet das Zeichen aber nun mit einer weiteren Bedeutung
ein: Ein Buch wird zu einerHeiligenBuch, zumWort Gottes. &. (naheres dazu vgl. Barthes
1991: 115125). Eine solche mythisierende Sprache kann inSde¥nce Fictioreur Ergdn-
zung der wissenschaftlichen Asthetik eingesetzt werden: Wahrend die wissenschaftlichen
Elemente da¥Vie einer Geshichte erklaren sollen, erortern religiose ElementeVdasumi
ihre Bedeutungvgl. Robertson 2012: 32). Ahnlichegriindetauch Hickman Black Swans
Position in der Geschichte:

»[W]e kind of understand the science, the, quote on quote, bullshit sciehcgafknow, we got that irst

sue two, bushetells us the mythology behind and posgibhat started it all this, and what thig conflict

will be down the road. Will get all of that through hex.
(Hickman zit. nWord Balloon2013 20:20min; meineTranskription)

Black Swans Mythisierungveist auf eine Struktuéi z we i t e r hinQdied parallel gzur
oben abgebildeten Struktur vdvilemento Moriverlauft: Wird namlich die Zerstérung von
Planeten tatsachlich als ei@pferung(an Rabum Alal) angesehddgnn sie auclauf einan-
deres Opferungsmotiv reduziert werden. DReligionioder religibse Elemente in d8cience
Fiction nicht die Funktion besitzen, zerklaren, was tatsachlich geschieht, muss dasrOpfe
motiv dekonstruiert werderMit jeder Zerstorungeiner Erde opferrie llluminati nédmlich
ihre moralischen Prinzipieh dieses Motiv deuteCaptain Americasor seinerGedachtnisi-
schungm Voraus an

el believe wedll find a way to stop it. And webdl
(New Avengex(2013) Nr.3: [20])

el know you people. Youbre going to build a machi
should-just because you migheed it. And then the debate will turn from should we build this, to under
whatdoomsday scanr i o0s i s it acceptable to use the thing.
yourselvess
(New Avenger(2013) Nr.3: [21])

Um die Anordnung der Mytheme besser verstehen zu kénnen, muss noeYimesldNorlds
Collide herangezogen werden, da der Rorean Mythem einfuhrt, dass ein zentrales Motiv in
Hickmans Struktur einnimmtm Verlaufvon WWC erfahrt did.eague of the Last Daysn

ihren Kundschatftern, dass die Menschheit im Angesiahkal@menderKollision infolge der
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Zerstorung gesellschaftlich&trukturenin einenit wi | den Ur zustandd zur ¢c
Wylie / Balmer 2012: Kapitel 16Daherziehen nun wilde Horden umher.néisolche ldrde

attackiert den Stutzpunkt deeague um u. a. dort ansassige Frauen zu entfihren, wodurch

ein Kampfentbrennt, demlie Leagueschlie3lich gewinnt (vgl. ebd.: Kapitel 1179). Dieses

Mot i v bezeichnet das oben bereits kodierte
Held_innen, welche fur einen positiven 4 z i v i | Wsrasteben (insVEWCe Wigse

schatf), gegenFeindetriumphieren die das genaue Gegenteile r kK © r p e r n. DiesésWi | d h e
Mythem verhandelim Grundeaus, waslen Menschen ausmadigenauer dazu s. uKapitel

7, abS. 225). DerkodierteB e g rZivifisationi bezi eht sich st2arker a
alsaufHickmars Handhabung des Mythertmir Begriffskritik zu Z, s. u. S225).

Dieserverwendet namlich dasselbe Mythem, indem erlltieninati gegen dieGreat %-
ciety antreten lasst, und gestaltet es inmoralisches Dramam, in welchem nun die Helden
(luminati) das Negative am Menscheerkdrpern(Amoralitat)undgegen die positiv beset
ten Gegner triumphieren, was eingersiondesMotivs in WWCdarstellt.
»lthinkt hat 6s t he moment wthellluminaf] o ua rreenalti z eh et hgaoto dt hgeuyy s|

which is the point, you know?

(Hickman zit. nLoika 2015: 44:20min; meine Transkription)

Um diesen zentralen Konflikt ordnetidkman die einzelnen Mytheme des Flutmythos an,
was die mehrmalige Wiederholung von Mitteilungelvérything des) und des Zerstérursg
motivserklart In gewisser Weise ahnétemento MorderGi | g ¥/ensog am Ehesten, da
ein Rat (Annanuki Alluminati) Gber die Zerstorung der Erde entscheidet, wasSeiance
Fictionn-Thema bedient, in der Menschen in die Rolle von Go6tt_innen versetzt werden.

Auf die soebemgrob umrissenetrategieri Mythisierung und moralisches Drarhawird
in den letzten beiden Kapitendahereingegangen. Das nachste Kapitel beschéftigt \sich
starktmi t d e r asuHidkntams es@ziotechnologisahbleuheit was uns, wie gesehen
werden wird, zu Hickmans Mythenverstandnis fuhrt. Kapitel 7 betrachtet dann n&heo-das m
ralische Drama alsunktion von Hickmans Flutmythe und bezieht dabei auch das dargelegte
Weltbild mit ein(»kosmischer Pessimismuab S.196).
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6. Doom Messiah: Wie sich Mythen in der Science Fiction dul3ern

In Bezug auf die Untersuchung einzelner Medien betont die narrative Religionssedieotik

Vielfalt einzelner Medien und Erzéahlgenres zu berlcksichtigen. Jedes Medium und jedes
Genre besitzt seine eigenen Moglichkeitere s eine Geschichte kommuniziert, und seine

eigene innere Logik und Erzahlmechanismen, wie eine Erzahlung zu funktionieren hat, um
beispielsweise eine Science FictiGreschichte zu seilis in die 1950er Jahifekussiert sich

die Science Fictionn ihrer sogenannteRulp Era (1926 1960(vgl. Attebery 2003)vermehrt

auf maschinell technologiscideuheten (Nova und naturwissenschaftliche Phanomebie.
Geschichteroperierennarrativiberein rationals it L o g i k ssgem Rebeln,vorddne der

jeweiligen Autor_in festgelegtwerden Dies kul miniert in Uer z?2hl
aus denen, i deel | gedacht , die zeitl ese, st
ser_innen sprechen s@ligl. Broderick 2003: 5f). Dies fiihrt allerdings zu einefimitierten

Satz an immer wiederkehrenden Ideen und Tropen, die unter willkirlichen, eigennttzigen

U Spi elderdgta linnen zusammengesetzt werflap. Broderick 200350). In Reaki-

on darauf bildet sich ab den 196Q=&hren dieNew Waveaus, deren Hauagtigenmerk auf
literarischeStilisierungliegt, anstellevord e r G bl o Ce n 0 N&au?nsde nit Last gi i okns pvi
lend (vagl. Roberts 2006a: 62).

Der BeNgw Wdvé hlieschrei $cFrAbeet i mmbhen der 1960

Jahre(vgl. Roberts 2006a: 613lie die Ambition vertretenScience Fictioditerarisch aufa-

werten, und Einflisse de&ZountercultureBewegung der 1960er JahrmBe@tsund Hippieg
widerspiegeln, wie das Interesse an halluzinogd@gen,asiatischa Religionen oder &

xualitat (vgl. Nichdls 2015a).Mit ihr geht ein Wandel im Wissenschaftsbhild einher, indem

sich die Autor_innen an sogenanngarft scienceswie der Anthropologie, Okologie, Ling#

tik, Psychologe, Soziologiei aber auctander Religionswissenschdft orientieren (vgl. M

cholls 2011 Nicholls 2015b).In ihrer literarischenProblemstellundeschéftigt sicldie New

Wave verstarkt mitder Dekonstruktion vorhandend&rciFiTropen undmit existentiellen
Themenim Angesichtkosmischer und gesellschaftlichBntropie(vgl. Broderik 2003:51f;

56) i alsq dem Zerfall voniSinndin bedeutungslose Konstruktionen und Diskurse.

Neben Brian Aldiss, Robert Heinlein, Samuel R. Delany, Roger Zeld&dnlp K. Dick
und Ursula Le Guin gilt Frank Herbert mit seiner Romand2ueeals ein Vetreter deMew
Wave(vgl. Broderick 200356f; Roberts 2006862, Roberts 2006b: 23249). Urspriinglich
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als zwei Fortsetzungsgeschicht&utfe Worldund The Prophet of Dunel963 65) in John

W. Campbells Magazidnalog Science Fictior(ehemalsAstoundings. o. S.73) veroffert-

licht, dient dieDune Serie als ein Beispiel, iwelchemi R e | iirngder&cience Fictiorals

ein Novumbehandelt wirdDunehandelt von dem Adelshaus der Atreides, das seine Wurzeln
auf denantik-griechischerHelden Agamemnon zurickfihrin der fernen Zukunft des 101.
Jahrhundeghaben die Menschen Uber den Einfluesnehmlichostasiatischeiselbstdiszp-
linierender (vgl. Herberkzit. n. McNelly 1969: 1:18:30min), meditativeReligioneni wie
ZenBuddhismus und Hinduismus Ubermenschliche Fahigkeiten entwicketh Butlerian
Jihadwurden vor zehmtusend Jahren alle Computer und denkenden Maschinen veriiichtet
ein Ereignis,dasim Gebotder Orange Catholic Biblé der Heiligen Schrift irDunei fed-
gehalten ist (vgIB. Herbert201Q 878f). »Thou shalt not make a machine in the likeness of a human
mind« (Herbert 2010 [1965]: 1.

Dieses religiose Verbdtihrt im Laufe der menschlichen Evolution dazu, dash Institu-
tionen ausbilden, die Superms c hen z¢chten und trainieren.
Mentats(menschliche Supercomputer) und die jesuitendhnliche SchwesternschBinger
Gesseritsdie Uber prazise, subtile verbale und koérperliche Signale menschliches Verhalten
manipulieren ud Gedanken lesen konnévgl. Hrotic 2014: 113Roberts 2006b: 235Zu-
satzlichstattetHerbertDune mit eine eigens erdachteReligionsgeschichtaus (vgl. dazu
Appendix Il in Herbert 2010811 823), in derz. B. der ZerBuddhismus und der snitische
|l slam zu einer (dest Wilisteéngolkds eder FrEneghvi egri woan(éns e n O

Sunns).

Zu diesen Fremen gelangt Paul Atreides, gemeinsam mit seiner MettBerte Gesserit
Jessica, nach der Ermordung seines Vaters, dem Herzod. [Raal istiiber seine Mutter
Teil des Zuchtprgramms der Schwesternschaft, die sich ethd#nKwisatz Haderache-
nen messiasgleichemannlichen Bene Gesserit, zu zichtén.Beginn der Handlung wird
Pauls Familie vom Kaiser des Universums auf den Wistenpladetakis (in der Fe-
me n s p rDanglh eg elrnversetatim den Planeten voktaus Harkonnen zu Gibernehmen.
Arrakis ist die alleinige Quellder bewusstseinsverandernden Subskdelange(auchSpice)

im Universum, die es der Raumfahrergilde erlaubt,ichtgeschwindigkeit zu navigierern

einem geheimen Komplott lassen die Harkonnen den Herzog Leto téten, wéhrend Paul und

% Dies ist eine Abwandlung des dritten GebotBu sollst dir kein Gétterbild machen, auch keinerlei Abbild
RS&daSyz o1 & 20 Se¢f2Mo¥e20,4ENBYWE azubXTBou &haltinot make unto thee any graven
image, or any likenegsf any thingthat isin heaven aboved % 6Exodus 20,4 KJV).

% Nicht nurmit der Abstammung der Atreides verweBtneAutor Frank Herbert auf die griechische Mythol
gie, den Namen vo Herzog Leto Ubernimmt Herbert von der Mutter der Gé6tt_innen Apoll und Artemis (vgl.
Bellinger 2002: 288).
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Jessica in die Wiste entkommen, wo sie von den Fremen aufgenommen werden. Diese erke

nen in Paulhren MessiasMu a d oD0desebVorstellungvurde in die Fremengesellschaft in
einer bl ichen Praxis vom Orden der Bene Ge
diese Mythe fir eigene Zwecke verwenden zu kénnen (vgl. Hrotic 2014:0drth die mit

Sice gesattigte Atmosphare der Wiste vé@rsen sich Pauls kognitive Fahigkeiten, Uber die
ervisiongrti g di e Zu kaheragentdaie Ereignisse @eméntisprechend le

ken kann.Um seinen Vater zu rdchen und die Kontrolle Uber Arrakis wieder zu erlangen,
nimmt Paul die Rolle des Freenmessias an¢st damit den Jihad den Heiligen Krieg der

Fremen, aus, dernlmnicht nur die Herrschaft Ub&unewiederbringt, sonderiin auchletz-

lich zum Kaiser des Universums aufsteigen lasst

Hi ckman ¢berni mmt di esen egoa Rrank Herbertsé8 Re |l 1 g i

rie und baut ihn in die dritte Struktugécret Wargsein. Wie sich namlich im Folgendenrhe

ausstellen wird, ist das Motiv des Mythenerzaklend der religiésen Spraclias zentrale

Novumin HickmansComicgeschichteDie dritte Sruktur spielt sich hinter den Kulissen von
Memento Moriab (s. 0.»Kapitel 5 und zeigt, wie Mytherals gesellschaftsstiftende Teahn

logie fungieren kdnnenum menschliche¥erhalten zu steuern. In diesem Kapitel wiahdr

ein genauerer Blick auf Hickmans Mythenverstandnis geworfefiirDéerden nach einer

kurzen Zusammenfassung der Ereignisse die narrativen StrategiBurte$erie zurate €

zogen, umden Kern von Hickmans Mythenéasthehlkrauszukristallisieren, und uso die

narrative Grundfunktioseing Geschichteanhand desaktivenMythengebrauchs seiner kig

renfreizulegen(s. u. ab S160).

Secret Wars:

Gottkaiser Dooms Unglick und Ende

Mit der Secret WarsStruktur arbeitet Hickmaauf das verlagsweitgleichnamigeEvent zu,
weswegen sich dieser Handlungsstrang zwischen den SéeAvengerand New Avengers

in die EventserieSecret Wardl h i reenit wi cCéamedEvets. sindzeitlich beschréankte
Kampagnen eines einzelnen Comicverlags, in denen sich ein Groliteil der einbezagenen C
micserienauf eine Ubergeordnetéandlungbezieht Die grundlegendéMetahandlung das
Eventselbsti wird im Rahmen von Eventcomics erzédls eine der ersten erfolgreichen
Eventserien giltMarvel Super Heroes Secret Wqd984) vonMarvel Comics auf die sich
Hickmans EvenSecret Warg2015) bezieht (vglO6 Ne i | 2RaHmMeneines Mark-

tingdeals mit dem Spielzeugkonzern Mattel Tpwbliziert Marvel Comics die urspringliche
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Secret WarsSerie, um Mattels Marvebuperheld_innenfiguren zu bewerbgérgl. Florida

Supercon 2015: 0:02:20min). In Secret Warg1984) entfuihrt einAlien, der gottgleiche

Beyonder alle bekannten Marvélharaktee von der Erdeaund lasst sie gegeneinander antr

ten (vgl . O6 Nei | 2 0 1 5Handlung aldy 8ahurke PactkrtDoomnms L a u f
Zentrum, dem es gelingt, die Krafte des Beyonder zu stehlen und zu einem gottgleeehen W

sen zu werden. Hickman tUbernimdi¢se zentrale Pramisse des 488ecret WarsSerie fur
seineSecret WarsStruktur und gestaltet sie gemal seiner Erzéhlstrategie um.

Als ein Welteneinfall in dem osteuropéaischen Land Latveria eintvity dessen Herrscher
Victor von Doom (aliaPoctor Doom) aufdas Problendes WeltintergangsaufmerksamEr
bietet denllluminati Reed Richards und Namdaraufhinseine Hilfe anwird aber von R
chardsschroff zurlickgewiesefvgl. New Avenger§2013) Nr. 6 7).

Doom und Richards verbindet eif@hrzehntelage, teils widersprichliche Beziehung:
Victor von Doom wirdals Sohn eing Volksarztes und einer Zaube(vgl. Marvel Database
2019¢ Marvel Database2019d in einem RomanrLager in Latveria geborerSeine Mutter
stirbt wahrend eines misslungenen Ritualsdurch ihre Seele inielHolle fahrt Um sie aus
den Fangen des Teufels zu retten, beginnt Doom Wissenschaft in Verbindung mit Magie zu
studieren Als er ein Stipendiunan der State UniversityfHegeman in New Yorlerhalt, te-
ginnt er seine Arbeiten an einglaschine, dieseina Astrakdorper( d . . UGen-st k°r g
dere Dimensioneprojizierensoll. Obwohl ihn sein Studienkollege Reed Richards auf einen
Fehler in seinen Kalkulationen aufmerksam macht, ignobedm dessen Warnung in der
Vermutung, Richarsl wolle sich wichtigmachenDie Maschine explodiert in einem Testlauf,
in dessen Folge Dooms Gesiahirch dieExplosion verunstaltet witdAufgrund weiterer
Experimente, die die Universitat als unethisahstuft wird ihm auchdas Stipendium ente
gen, wdir Doom Richard$ neben dem Verlust seines Gesidhtdie Schuld gibtNach se
nem Rauswurbestreitet Doom eine Weltreise, die ihn in ein tibetisches Monchsdorf flhrt,
dessen Bewohner ihm bei der Anfertigung einer magischen Ganzkdrperristung $etfen
Gesicht versteckt Doom fortan hinter einer Eisenmalsikelge eines Coups kehrt er in sein
Heimatland zurtickund erklart sicleum Konig von LatveriaVon dort ausstrebt Doontfort-
andie Weltherrschaft grwvasReed Richard$ nun Mitglied des Superheldhenteamd-an-
tastic Fouri regelmafigzu verhindern weif3indem er meist immeetwasschlauer ist als

Doom Uber den Lauf der Jahre entspannt sitter ihreErzrivalitat, sodass Doctor Doom
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bspw. bei der mystischen Ge b ulbehilflich sthundRhir c har d
alsPateund Mentorzur Seite stehivgl. Marvel Databas€019g.

Neuerlichvon Reed Richards nun,in seiner Funktion als Illuminat abgeviesen stellt
Doctor Doom mithilfeseiner gheinbar unendlichremonetéara Ressourcen eigenNachfo-
schung@nan.Sein Team von Wissenschaftler _inremtdeckt,dass irgendein Zusammenhang
zwischen den Welteneinfallen und détolecule Manbesteh{vgl. New Avenger§2013) Nr.

24; 261 27). Vormals selbst ein Wissenschatftler, ist dieser nach einestrgklungsunfall in

der Lage, molekulare Strukturen zu beherrscAdierdings ist er seither schwer geisteskrank
und redet wirr(vgl. Marvel Database20189. Dennoch befragt Bom ihn, was er mit den
incursionszu tun habe, worabin Molecule Manihn mithilfe seiner Krafte zum Ausgasg
punkt des ersten Welteneinfails dem weil3en Nichts eines zerstorten Paralleluniversums
teleportiert Um aber den Ausgargsipunktzu erreichen, missen sie Dooms magisché-Kra

te verwenden, um ineidl Zeit zurlickzureisefvgl. New Avenger§2013) Nr.27; 29).

In der Vergangenheit angekommen, beobachten die BeidewrjiveeParallelexistenz von
Molecule Mander derselbe Unfalviderfahrt Molecule Manermordet daraufhin den Veru
glickten und beauftragt Doctor Doom, all seinerdfonen im Multiversum zu téten. Er-e
klart ihm, dass er eigentlich kein Mensch sei, sonderiEgperiment der Erschaffer dishul-
tiversums: derBeyonders Nach Jahrmilliarden, in denen sie das Leben ausgiebig studieren
konnten, mochten sieun in einem aderen Experiment den gleichzeitigen Tod des gesamten
Multiversums explorieren. Zu diesem Zweck wubMelecule Man von ihnen erschaffen: Er
i st eine menschliche Batterie, die mit sein
Universum gibt es einen lisbhenMolecule Man jedem passiert derselbe Unfall; jeder ist eine
Bombe deBeyonderd und wenn einer von ihnen stirbt, wird dessen Heimatuniversum nach
einer kurzen Zeit zerstort. Um die unendliche Zahl an menschlichen Bomben im Multiversum
auszuschalte schlagt Molecule Man Doctor Doom vor, Helfer_innen zu rekrutieren, indem
er eine Religion grindet. Auch teilt er Doom mit, dass er noch 25 Jahre habe, Beyatie
dersihn ziinden kénnen (vgNew Avenger§&013) Nr. 33).

Doom macht sich auf und totebér den Verlauf von mehreren Jahren zahlreiche Molecule
Men selbst, bis sich das Multiversum beginnt, zu destabilisieren und Universen ineinander
fallen. Im Laufe der Zeit rekrutiert er Anhangerinniemlie Black Swang , indem er sich als

die Gottheit Rabmn Alal ausgibt(Abb. 13). Fir sie etabliert Doom Dogmen, die das Aufs

chen und Ermorden von Molecule Men rechtfertigen. Erst nach einem Jahrzehnt erregt die

wachsende Instabilitat des Multiversums die Aufmerksamkeit Beyonders die eine
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Abb. 13: Doctor Doom gibt sich als die Gottheit Rabum Alal aus, um seine Adeptinnen im Austausch fir religidse Unte
werfung zu schulerfDetail) (New Avengerg2013) Nr.33: [15]). © Marvel Comics

Sucheinhdii die Mapmakersg ausschicken, um die Zerstdrer_innen ihrer Welten ausfindig

zu machen. Dadurch entbrennt ein universeniiberspannender Krieg zwixubrs Black

Swans und den Mapmakéigl. New Avenger§&2013) Nr. 33).

In der Ausgangsgegenwart angekomme konf ronti ert Doom mi't a
letztendlichdie Beyondersund ldscht sie aus, indem gegen siesigens dafir eingefangene
Molecule Men als Bomben einsetkim zumindesetwasaus dem zerstérten Mulgrsum zu
retten, stiehlt er die Kréaftder Beyondersund speichert sie in Molecule Man, der fortan als
seine gottliche Kraftquelle dieftgl. New Avenger§2013) Nr. 33 Secret War$2015) Nt 4i
5). Als die letzten Universen miteinander kollidierembaut er aus den Uberresiges ze-
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